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Forord

Denne antologi giver indblik i gkokritiske stremninger i nyere nordisk
berne- og ungdomslitteratur, b&de fra et forskningsmaessigt, formid-
lingsmaessigt, illustrativt og littereert skabende perspektiv. Antolo-
gien byder blandt andet p& essays om antropocaene udfordringer,
undersggelser af relationen mellem natur, kultur og skrald og miljgak-
tivister i nordisk bgrne- og ungdomslitteratur. Derudover findes syv
staerke gkodramaer, der alle er blevet til i samarbejde mellem nordiske
illustratorer og forfattere som deltog i seminaret beskrevet nedenfor.

- Antologien er nummer 2 i en raekke af i alt 3.
- Bidragene er pa dansk, norsk og svensk.

Baggrundsinformation

Da Nordisk Ministerrdd etablerede Nordisk R&ds barne- og ung-
domslitteraturpris i 2013, blev der sidelgbende sgsat et projekt kal-
det LOFTET. | drene 2019-2021 videreudvikles dette laft for nordisk
barne- og ungdomslitteratur under projektledelse af Nordisk R&ds Litte-
raturprissekretariat. Hovedindsatsen i projektet er et arligt tveerfagligt
seminar om aktuel nordisk berne- og ungdomslitteratur. Seminaret
er en tilbagevendende begivenhed hver sommer i den tredrige peri-
ode 2019-2021. Til seminaret knytter sig en udgivelse af en tredelt
antologi, der behandler seminarets temaer og andre relevante emner,
som i denne tredrige periode vil blive udgivet om vinteren — b&de

digitalt og fysisk.

| august 2020 blev det andet tveaerfaglige seminar i reekken afholdt
over tre dage pd Schaeffergdrden i Kebenhavn. Vi ramte et punkt i
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Formalet med
seminaret var at
undersgge, hvorvidt
og hvordan den
tiltagende milje- og
klimakrise kommer
til udtryk i ny nordisk
berne- og ungdoms-
litteratur.

covid-19 pandemien, hvor realiseringen af seminaret akkurat lod sig
gere. Formdlet med seminaret var at undersgge, hvorvidt og hvor-
dan den tiltagende miljg- og klimakrise kommer til udtryk i ny nor-
disk barne- og ungdomslitteratur. Undersggelsen kraevede en orien-
tering i og forsegsvis afklaring af centrale begreber som gkokritik
og antropocan. Eksempler pd litteratur og illustrationer blev lgftet
frem enten gennem forskernes analytiske blik eller gennem littera-
tursamtaler med forfattere og illustratorer, som arbejder med klima
og miljespargsmal i deres veerker. Denne antologi er et resultat af
denne bredt anlagte tilgang til, hvordan forestillinger om natur, miljz
og klima kommer til udtryk i ny nordisk barne- og ungdomslitteratur.

Fokus med denne tredrige satsning pd et tilbagevendende seminar er
- gennem en dynamisk og elastisk tveerfaglig og tveeraestetisk sam-
mensat deltagergruppe - at skabe grobund for en sterre nordisk ud-
veksling i det nordiske barne- og ungdomslitteraturmilje. Malet med
seminaret er at styrke opmaerksomheden og szette fokus p& nutidig
nordisk berne- og ungdomslitteratur og dens forfattere og illustra-
torer, eksemplificeret ved nominerede eller vindere af Nordisk Rads
berne- og ungdomslitteraturpris. Seminaret er et mgdested, hvor den
nordiske berne- og ungdomslitteraturs fagfolk og udevere far mu-
lighed for at blive inspireret, formidle deres evner, dele erfaringer og
viden. Arets seminar p& Scheeffergdrden var kendetegnet ved fordy-
belse, feellesskab og faglig krydsbestavning.

Seminaret styrker og knytter bdnd mellem de forskellige nordiske ak-
torer og udevere inden for den nordiske bgrne- og ungdomslitteratur,
da forskellige faggrupper, det veere sig forskere, forfattere, illustrato-
rer, formidlere eller forleeggere, koblet til det nordiske litteraturmilje
deltager, netveaerker og skaber synergier — ogsd ud over seminaret og
antologien.

Tak for den skokritiske intensivitet, det fokus og den nysgerrighed,
som var med til at skabe feellesskabet, der var kendetegnende for den
flok, der deltog p& seminaret bé&de fysisk og virtuelt.

En stor tak til alle bidragsydere, der har skrevet eller illustreret til
antologien. Og en ekstra stor tak til Nina Goga og Marianne Eske-
baek Larsen, som har vaeret redakterer pd forskernes bidrag til denne
antologi! God laeselyst!

Sofie Hermansen Eriksdatter

Sekretariatsleder for Nordisk Rads Litteraturpriser
og projektleder for LOFTET

Nordens Hus i Reykjavik
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Antropocaene udfordringer
og perspektiver i nordisk
berne- og ungdomslitteratur

Jens Kramshgj Flinker

| 2015 lancerede skokritikeren Timothy Clark termen "Antropocaen
forstyrrelse" ("Anthropocene disorder”). Hvad han her refererer til er,
at en miljg- og klimakatastrofe toner frem i horisonten uden for al-
vor at have materialiseret sig endnu samt en utilstraekkelig felelse af,
at man ikke har evner og handlemuligheder til at afbgde denne. | en
s&dan situation, siger Clark (2015), svinger man hele tiden mellem
engagement og opgivelse, som i veerste tilfeelde resulterer i komplet
handlingslammelse.

Clarks neologisme er blot et af mange nye ord, som praver at
indfange konsekvenserne af, at vi angiveligt er trddt ind i en ny tids-
alder kaldet Antropocaen: en ny epoke, hvor mennesket er blevet en
geologisk planetforandrende kraft, der radikalt har aendret Jordens
livsunderstegttende systemer.

Spergsmdlet i denne sammenhaeng er imidlertid, hvad begreber
og diskussioner inden for naturvidenskaben har at gere med bear-
ne- og ungdomslitteraturen? Svaret er: en hel del. Antropocaen rum-
mer nemlig en raekke implikationer for mé&den, hvorpd vi traditionelt
teenker og beskriver mennesket og naturen. Dermed udfordrer An-
tropocaen en raekke faste kulturelle hovedtroper, dvs. forestillinger,
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Menneskets aktivite-
ter er nemlig blevet
s@ gennemgribende
og dybdegéende,

at de har skubbet
Jordenindiet
planetarisk terra
incognita (Stef-

fen et al., 2007).
Antropocan-be-
grebet indkredser
saledes en bred
vifte af menneske-
skabte udledninger,
destruktive indgreb
og transformationer
af naturen.

narrativer og billeder, som eksempelvis benyttes i berne- og ung-
domslitteratur, ndr det kommer til at fremstille barn, unge, natur og
miljskriser.

Hvorvidt den antropoczene tidsalder er entydigt god eller dar-
lig, n@r konsekvenserne heraf taenkes ind i en kulturel kontekst, er
sveert at afgere. Det, man kan sige med nogenlunde sikkerhed, er, at
Antropocaen udfordrer illustratorer, forfattere, forlag og forskere,
som beskaeftiger sig med barne- og ungdomslitteratur. Det er nogle
af disse udfordringer, denne artikel adresserer og udfolder. Dette ved
at stille en raekke spargsmal, som artiklen ikke selv svarer p&, men
som forhdbentligt skaber rum for refleksion og samtale.

Lidt om Antropocaen

Antropocaen-begrebet blev lanceret ved artusindskiftet af nobelpris-
tageren i kemi Paul Crutzen og biologen Eugene Stoermer (Crutzen &
Stoermer, 2000). Global opvarmning og mange andre menneskeskab-
te eendringer af det fysiske milje — sdsom fald i biodiversitet, afskov-
ning, radioaktivt materiale og mikroplastik i verdenshavene — danner
bekymringer for Jordens fremtidige evne til at opretholde et levedyg-
tigt milje for den menneskelige civilisation. Det er p& den baggrund,
at forskellige naturvidenskabelige forskere foreslar, at Jorden nu har
forladt den holocaene geologiske epoke, som begyndte ved den sidste
istid for cirka 11.000 &r siden. Menneskets aktiviteter er nemlig blevet
s& gennemgribende og dybdegdende, at de har skubbet Jorden ind i
et planetarisk terra incognita (Steffen et al., 2007). Antropocaen-be-
grebet indkredser séledes en bred vifte af menneskeskabte udlednin-
ger, destruktive indgreb og transformationer af naturen.

Det betyder, at mennesket md indse, at det ikke alene former
og kontrollerer de fysiske omgivelser, men at det fysiske miljg i hgj
grad ogsa@ former og styrer mennesket i form af for eksempel ekstre-
me vejrfaenomener og tungmetaller i de fisk, vi spiser. | Antropocaen
tvinges vi til, ifelge Tobias Boes og Kate Marshall (2014), at overveje
muligheden af, at det fysiske miljg fundamentalt kan aendre vores
eksistens som art - og at denne proces er det ultimative resultat af
processer, vi selv har igangsat. Mennesket og den fysiske natur er
med andre ord viklet ind i et intimt og komplekst skaebnefaellesskab.
I henhold til flere teoretikere er det, som kendetegner Antropocaen,
modsat tidligere geologiske perioder, at vi ikke leengere kan tale om
noget, der er 'ren natur’, og noget, der er 'ren kultur’. De to sterrelser
er endegyldigt viklet sammen i processer, som synes uoverskuelige
og sveere at kontrollere for menneskeheden (Raffnsge 2014; Tender
2019).

ANTROPOCANE UDFORDRINGER
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Der er uenighed om, hvorndr Antropocaen for alvor begynder. Nogle
forskere argumenterer for, at fremkomsten af den industrielle revolu-
tion i 1700-tallet er en logisk startdato for epoken, mens andre peger
pd midten af det 20. &rhundrede som fglge af befolkningstilvaekst,
masseforbrug, globalisering og atomspraengninger (Zalasiewicz et
al., 2008). Ligegyldigt hvad, betyder det, at de fleste af os har levet
i den antropocaene epoke uden at veere bevidste herom. Dette fordi
konsekvenserne af Antropoceen ferst nu for alvor begynder at mate-
rialisere sig.

Farvel til naturen, som vi kender den

Som beskrevet ovenfor rummer Antropocaen implikationer for de
forestillinger og narrativer, vi har om naturen. Det er nemlig svaert
at bevare troen p& naturen som oprindelig og uberert af mennesket,
da synlige og usynlige spor fra mennesker findes overalt: CO2 i
atmosfeeren, plastikaffald i dyr og forsuring af havene. Det betyder,
som mange taenkere i det gkokritiske felt argumenterer for, at natu-
ren, som vi kender den, ikke laengere eksisterer. Nye neologismer og
metaforer sdsom "assemblages” (Bennett, 2001), "postnatur” (Clark,
2013) eller "the Mesh"” (Morton, 2007) understreger en ny ontologisk
opfattelse af natur, idet begreberne fremhaever dens sammenfiltrede
og hybride materielle-menneskelige-relationer.

Disse teoretikere opfordrer os imidlertid ikke kun til at genover-
veje vores forhold til, hvad natur er. De rejser ogsd spgrgsmalet om,
hvilke former for litteraere fremstillinger der synes mest aestetiske og
adakvate i forhold til at formidle en forstdelse af naturen, der raek-
ker ud over noget, som er harmonisk og afbalanceret til fordel for en
langt mere kompleks naturforstdelse.

Nye naturforestillinger og gamle narrativer

Hovedtropen 'enden p& naturen' gér sdledes hadnd i hdnd med Antro-
pocan - en tankefigur, som Bill McKibben allerede lancerede i 1989
med bogtitlen The End of Nature. Hermed aflives ikke blot det, man
kan kalde en pastoral model af naturen, men ogsé en af de mest ind-
flydelsesrige og kulturelt fastgroede modi i vores kultur- og littera-
turhistorie: det pastorale narrativ.

Ifelge skokritikeren Greg Garrard (2004) har pastoralen siden ro-
mantikken afgerende formet Vestens naturforstdelse. Det, som ken-
detegner litteratur med pastorale traek, ifglge Garrard, er to overord-
nede ting: for det ferste, at naturen byder sig til som et idealiseret
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helle i en kaotisk modernitet, hvori vi finder en autentisk og oprindelig
identitet. For det andet, at pastoralen er staerkt modernitetskritisk,
hvorfor den som lasning pd milje- og klimakrisen tilbyder, at 'vi vender
tilbage' til en preemoderne livsstil i taet kontakt med naturen.

Antropocaen forteeller imidlertid en anden historie, og den handler
om, at der ikke leengere findes et oprindeligt og autentisk ‘'udenfor’
leengere, at der ikke findes et oprindeligt og autentisk sted at 'vende
tilbage' til. Dette fordi natur-kultur er endegyldigt rodet sammen.

Det er i takt med denne erkendelse, at falgende spargsmal melder
sig p& banen: Hvordan forholder berne- og ungdomslitteratur sig til,
at pastorale narrativer synes problematiske i Antropocaen? En mo-
dus som, ifelge forskere som Nina Goga og Lykke Guanio-Uluru m.fl.
(2018), har stdet stzerkt i nordisk barne- og ungdomslitteratur. Dette
fordi pastoralen skaber ikoniske billeder og forestillinger om, hvordan
en ideel og idyllisk verden kan se ud, eller hvordan et truet miljg kan
2ndres eller gendannes til noget grennere og bedre.

Hvordan ser en antropocaen natur ud?

| kelvandet p& ovenstdende melder sig endnu et spergsmal: Hvordan
ser en hybrid, kompleks og transformativ natur ud i nordisk berne- og
ungdomslitteratur?

Det er ikke underligt, at apokalyptiske og dystopiske narrativer
anvendes mere og mere med ankomsten af Antropocaen. Iszer Young
Adult-litteratur traekker herpd. Til trods for, at de omhandler en verden
gennemsyret af radikale klimaforandringer eller skildrer en verden
efter dens neesten komplette sdelaeggelse, bidrager de til reflek-
sioner over en bedre og mere klimavenlig fremtid, ifelge forskere som
Sieglinde Grimm og Berbeli Wanning (2016). Det skyldes bggernes
dbne slutninger, men ogsd at de er befolket af iseer unge - for det me-
ste kvindelige helte — der aldrig giver op og holder hdbet i live. Dette
adskiller Young Adult fra voksenlitteratur med lignende narrativer,
ifelge Grimm og Wanning.

Andre er knapt sd begejstrede i forhold til brugen af apokalypti-
ske og dystopiske narrativer, nadr det kommer til at fremstille Antro-
pocaen. Adam Trexler (2015) mener, at tropen er "overfladisk”, fordi
det er utroveerdigt at tro pd, at sGdanne skreemmebilleder kickstarter
ekologiske refleksioner, idet vores kultur allerede er fuld af sddanne
billeder og fortaellinger.

Spergsmdlet er sdledes: Skaber apokalyptiske og dystopiske na-
turfremstillinger genuine refleksioner, eller skaber disse narrativer
overfladisk identifikation og apati?

ANTROPOCANE UDFORDRINGER
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Hvor dystopisk og merk kan begrne-
og ungdomslitteratur veere?

Timothy Morton (2013) lancerer begrebet "hyperobjekter” ("hyperob-
jects") i relation til Antropocaen. Et hyperobjekts dimensionerirum og
tid er s massive i forhold til et almindeligt menneskeliv, at objekterne
lever langt laengere end de generationer, som har skabt dem. Det er et
begreb, som konceptualiserer, at destruktive effekter af eksempelvis
plastikaffald eller flyrejser er s& enorme, at de er usynlige for os. Vi
er snarere fanget i dem. Vi kan ikke direkte se CO,'en i atmosfeeren,
men vi meaerker dens manifestationer som eksempelvis feber eller tar-
ke. Det er ligesom atomstrdling, som heller ikke er synlig for menne-
sker. Atomulykkerne i Tjernobyl og Fukushima har badet organisk liv
i usynlige alfa-, beta- og gammapartikler tusinder af kilometer vaek.
Ferst mdneder eller ar senere der nogle mennesker. Om hyperobjek-
ter ved vi noget, men vi ved ikke helt, hvordan de kommer til at forme
vores fremtid. Antropoczen er med andre ord sd kompleks, at ingen
kan overskue eller modvirke processerne heri, ifglge Morton. Hyper-
objekter er ansvarlige for det, han kalder "the end of the world"; en
erkendelse, som fordrer, at vi indser vores eget nederlag. Ferst nér vi
erkender end-of-the-world, kan vi, ifalge Morton, pdbegynde genvin-
dingsarbejdet i forhold til at udvikle andre mé&der at vaere i verden pa.

Hvis Morton har ret heri, kan man s& gere brug af et s&ddant end-
of-the-world-narrativ i berne- og ungdomslitteratur? Eller omvendt:
Kan for meget end-of-the-world afspore snarere end at anspore til
okologisk bevidsthed - hvorfor elske, interessere sig for, engagere sig
i en dgende verden?

Lokale narrativer og globale narrativer

Antropocaen udfordrer ogsd traditionelle stedbundne narrativer.
@kokritikeren Ursula K. Heise (2008) har et horn i siden pa littera-
tur, som engagerer sig i milje- og klimaforandringer med fokus pd at
genoprette fglelser for det neere og lokale. Netop idéen om at opgve
"felelser for stedet” er en hovedtrope, som eksempelvis optraeder i reali-
stisk og gkopoetisk barne- og ungdomslitteratur. Dette er imidlertid
en blindgyde, ifelge Heise, i det omfang at disse narrativer ensker at
lede personer og samfund tilbage til naturen. Det handler i stedet om
at fremme forstdelsen for, hvordan mennesker og den fysiske natur
pdvirker og former hinanden pd globale skalaer. | forleengelse af det
argumenterer Heise for en "fglelse af planeten” med henblik pd at
fremme et "kosmopolitisk” miljgborgerskab, der reekker ud over det
lokale og det nationale.
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Men er berne- og ungdomslitteratur forpligtet pd et globalt per-
spektiv i det omfang, denne litteratur ensker at engagere sig i An-
tropocaen? Og hvordan fremstiller berne- og ungdomslitteratur, at
klimaproblemer ikke er lokale, smé& og private, men globale? Hvordan
fremmer denne litteratur et kosmopolitisk miljgborgerskab?

Ovenfor har jeg formuleret forskellige spergsmal. Praemissen for
spergsmalsraekken handler om at styrke samtalen om det, som kan
synes dilemmafyldt, uangribeligt og sveert at szette ord pd. Abne
spergsmdl rummer nemlig altid et dobbeltperspektiv: De skaber rum
for kritisk refleksion og &bner samtidig for andre tankekoordinater

end dem, der umiddelbart ligger lige for.
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Skandinavisk sakprosa
for barn og unge om
plast og klima

Nina Gogo

@nsket om & formidle prekaere tilstander og samfunnsforhold til barn
og unge er ikke noe nytt i skandinavisk barne- og ungdomslittera-
tur. Barns rettigheter, atomvépenmotstand, solidaritet, antirasisme,
likestilling og kjsnnsmangfold er noen av temaene vi har sett laftet
frem med ulike historiske og geografiske tyngdepunkt i skandinavisk
skjgnn- og faglitteratur for barn og unge de siste 50 &r. Det sam-
me gjelder for den barne- og ungdomslitteraturen som tematiserer
det vi forenklet kan kalle miljg- og klimaspegrsmal. Mens bokene fra
1970-tallet gjerne problematiserte menneskers forhold til naturen
og miljget i sammenheng med skt sentralisering, boligutbygging og
bilbruk, ble man p& 1980- og 1990-tallet stadig mer opptatt av &
formidle kunnskap om avfall, forsegpling og skadelig utslipp fra jord-
bruk og industri. Fra 2000-tallet rettes oppmerksomheten mot sam-
menhengen mellom miljgforurensningen og de klimaendringene som
ikke kan forklares som normale variasjoner, men som ma forstds som
irreversible resultat av menneskers handlinger og inngripen i naturen.
| sterre grad enn fer legger bekene vekt pd at «alt henger sammen
med alt», og at det er ngdvendig med store endringer i forbrukermen-
neskets hverdag for & stoppe milje- og klimaedeleggelsene. Likevel,
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som min presentasjon vil vise, er det, i likhet med mange tidligere
barnelitterzere tekster der miljgadeleggelser er tema, fortsatt bade
stor tro pd, men ogsd stort press pd, at det er barnet som skal ta
ansvar og iverksette de ngdvendige endringene.

| det folgende skal jeg se naermere pd et lite utvalg skandina-
viske sakprosabeker for barn der ett av var tids mest fremtredende
miljgproblemer, det vil si plast, og en av var tids mest omdiskuterte
kriser, nemlig klimakrisen, star i sentrum. | undersgkelsen av bakene
har jeg lagt vekt pd hvordan bgkene appellerer til lesernes innlevelse
i problemene, og pd hvordan oppfordringene til handling for endring
er uttrykt verbalt og visuelt.

Plastproblemet kan lgzses med dugnadsdnd

Flere &r for en syk gésenebbhval strandet med magen full av plastpo-
ser utenfor den norske vestlandskysten i januar 2017, var det funnet
plast i bdde albatrosser i Stillehavet og i havhester pd Lista. Det var
likevel bildene og mediedekningen av den syke hvalen, et pattedyr
som mennesket, som fikk fart p& formidlingen til barn og unge av
plastforbrukets skadevirkninger.

Den problematiske plasten er tema i flere nyere skandinaviske
sakprosabgker for barn. | 2016 ga forfatter Kirsti Blom og biolog Geir
Wing Gabrielsen ut Seppelplasten i havet, i 2017 ga havbiolog Julie
Juanita Larsen ut Plastik i havet. Hvad kan du gere?, og i 2018 ga lae-
rer og forfatter Per Straarup Sendergaard ut Plast i havet, som i stor
grad bygger pd Larsens bok, og som dessuten ble oversatt til svensk
i 2019. P& svensk finner vi fra 2020 ogsd en annen bok om plast: Upp-
drag Plastkampen av Martin Corey og Tim Wesson. Bokens originaltit-
tel, Kids Fight Plastic (2019), er nok enda tydeligere enn den svenske
tittelen p& at oppdraget om & bekjempe plast er noe barn skal péta
seg, eller gé i bresjen for. Boken kan ogsé se ut til & bli del av en serie
der den andre boken, som forelgpig bare er lansert, har tittelen Kids
Fight Climate Change (forventet utgitt i 2021), og undertittelen Act
now to be a #2minutesuperhero. Kids Fight Plastic er av den britiske
organisasjonen Book Trust omtalt som en fantastisk bok for «young
eco-warriors, providing knowledge and inspiration to get them active
in their homes, schools and communities. It's highly readable, clearly
written by an activist and expert and perfect for Greta Thunberg fans
everywhere; it's a book for our time» (BookTrust). | det felgende er
det kun de to ferstnevnte som vil bli neermere omtalt.

Seppelplasten i havet er en noe atypisk bok av Kirsti Blom. Blom
er mest kjent for & ha skrevet baker om typiske norske eller nordiske
dyr, blant annet fjellrev, hvalross, isbjern, svalbardrype, hvitkinngds
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og svalbardrein i det som samlet sett kalles hennes Polarserie (2003-
2018). De fleste av begkene dreier seg primaert om dyrenes zoologis-
ke kjennetegn, levemate og livsvilkdr, men det at habitatet for disse
dyrene er blitt stadig mer utsatt for konsekvensene av klimaendrin-
ger og miljgforurensning, har fert til at bekene ogsd har kommet til
& bli mer klima- og miljgoppmerksomme. S& selv om kunnskap om
fuglearten havhest danner bakteppet eller innrammingen for det som
stér pd spill i Seppelplasten i havet, sa er det kunnskap om plast-
produksjon, sgppelplasthvirvler i havet, plastavfall langs kysten og
strandrydding som stdr sentralt i boken.

Det visuelle uttrykket i boken domineres av storslatte fotografier,
mange av dem viser havhesten i ulike situasjoner. Veldig ofte i glide-
flukt og mot en klar bakgrunn, som sjg eller bld himmel. Slik kommer
leseren tett pd og kan etablere kontakt med fuglen helt fra begynnel-
sen av boken. Fagrst med dens eleganse: «En havhest flyter pé& vinden,
glir elegant over bglgene, bare et par centimeter fra overflaten [...]
Grasigst mangvrerer den mellom bglgedalene og leter etter mat i
vannflaten» (Blom & Gabrielsen, 2016, s. 7). Siden med de utfordrin-
ger den megter:

| fjor sommer var det sd vidt de klarte & skaffe nok mat til ungen.
Kona var i dérlig form. [...] Denne vdren vendte hun ikke tilbake til
ham ...] Havhesten forstdr kanskje at hun ikke lever lenger. Men
han aner ikke at det er fordi magesekken hennes var fylt opp av
plastbiter. (s. 11)

Fra denne situasjonsbeskrivelsen gar boken s& over i & fokusere
pé& plast. Her blir det visuelle uttrykket en blanding av dramatiske
fotografier av plastavfall og dede eller skadete dyr og plansjeliknen-
de illustrasjoner med begrepsavklaringer av ulike plastbegreper (fra
megaplast til nanoplast) og opplysninger om tiden det tar for ulike
plastprodukter & opplases i vann. | tillegg blir det brukt bilder av et
seppelspann med faktaopplysninger og pdminninger («Visste du at
..» og «Husk!»).

De dramatiske og gripende fotografiene av dyr og fugler som li-
der, kan appellere til barneleserens generelle interesse og omsorg for
dyr. Selv om mange av motivene er hjerteskjserende, er den tilheren-
de verbalteksten ofte mer hdpefull: «Skilpadden ble heldigvis reddet.
Den fikk navnet Peanut og klarte seg bra» (s. 24), og «Denne hvalen
ble satt fri» (s. 25) med pil som peker p& bildet av en hval viklet inn i
et tau. Slik motiveres leseren til & ha tro p& at det kan nytte & enga-
sjere seg.

| likhet med Seppelplasten i havet finner jeg i den danske Plastik i
havet ogsé en utstrakt bruk av fotografier. Og igjen er motivet gjerne
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dyr som er rammet av plastavfall. Man kan saktens undre seg over
om motivasjonen for denne bruken av foto er gnsket om en tydelig
virkelighetsappell, at leseren skal ta det de ser, p& alvor. Men mens
Seppelplast i havet hadde havhesten som ramme og omdreinings-
punkt, er Plastik i havet bygget opp rundt den forskning og kunn-
skapsinnsamling som organisasjonen Plastic Change representerer.
Boken er satt sammen av mer overordnet kunnskapsformidling under
overskrifter som «Hvad er plastik?» (Larsen, 2017, s. 20) og «Plastik
i fodekaeden» (s. 44), og ulike intervjuer og portretter med sentrale
bidragsytere i organisasjonen og enkeltmennesker og familier som er
motivert av organisasjonen. Ogsd denne boken benytter seg av plan-
sjeliknende illustrasjoner, og interessant nok omhandler disse stort
sett de samme temaene som i Seppelplast i havet.

| stedet for & bli kjent med én plasttruet fugl inviteres leserne
av Plastik i havet til & bli kjent med engasjerte mennesker og deres
mange mater & jobbe for renere hav og mindre bruk av plast pé. Det
er ogs@ pd dette punktet forskjellen mellom de to bgkene er sterst.
Mens Seppelplast i havet nayer seg med generelle dugnadstips (som
strandrydding og se@ppelsortering), s& er Plastik i havet rik pd kon-
krete eksempler béde pd individnivé og pd et mer strukturelt sam-
funnsnivd, for eksempel om hvordan det ble bestemt at Bali skulle bli
«plastikposefri fra 2018» (s. 74).

For begge bgker gjelder at selv om situasjonsbeskrivelsen er
skremmende, sd er troen pd at mennesket, ikke minst det pliktopp-
fyllende barnet, kan gjere en forskjell, stor. Mens skjgnnlitteraturen for
barn og unge de siste tjue &r har veert brutal og realitetsorientert og
naermest «vist fingeren» til K.E. Lagstrups (1974) slitesterke mantra
om at barnelitteraturen ikke mé ta hdpet fra leseren, sé finner jeg i
sakprosaen om var tids miljg- og klimautfordringer en mer optimis-
tisk beskyttende og kanskje uansvarlig h&pefull tiltro til at det lesen-
de barnet skal ta ansvar og handle radikalt og konsekvent for endring.

Klimakrisen kan kanskje Izses med fantasi og tillit

P& samme mdte som plastproblemet er en del av hverdagen var, er
ogsd klima og klimakrise det. Men mens plastproblemet er konkret og
synlig, kan klima og klimakrisen virke mer uhdndgripelig og komplisert
& forstd. Det er derfor ikke overraskende at inngangen til kunnskap
om klima og klimakrise skjer under titler som Hva er greia med klima?
(2019) og Rune fattar klimatet (2020). Altsd titler som antyder at &
forstd det aktuelle temaet kan komme til & kreve en innsats ogsd fra
leseren. Selv om de to bekene er sveert forskjellige nar det gjelder om-
fang, mélgruppe og verbalt og visuelt uttrykk, vil jeg noe forenklet si
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at de dekker de samme natur- og geologifaglige hovedtemaene (driv-
huseffekten, karbondioksid, heyere temperatur og veerforandringer)
og forslag til hva leseren og samfunnet kan bidra med for & f4 til en
endring (redusere bilbruk, spise mindre kjatt, reparere og resirkule-
re, ta i bruk fornybare energikilder). Den samme «formelen» finner
jeg ogsd@ bak den mer ngytralt formulerte tittelen Klimaforandringer
(2019) av Per Straarup Sendergaard.

Klimaforandringer er en tradisjonell fagbok for barn med forkla-
rende tekster i tydelige felt og bokser og heldekkende og emosjonelt
appellerende fotoillustrasjoner. Farst og fremst viser bildene de dra-
matiske konsekvensene av terke, regn og issmelting. Nar lgsningene
og de optimistiske avtalene formidles pd bokens to siste oppslag, er
fargepaletten hdapefullt bld og grenn, og symmetri og orden domi-
nerer. P& det siste oppslaget, med listen over «[h]lvad kan jeg gere?»
kommer ogsé barnet i fokus ved at en jente og en gutt mot grenn
bakgrunn planter hvert sitt tre for en bedre, og grennere, fremtid.

| Rune fattar klimatet har forfatter og (miljg)byrdkrat Dani-
el Waluszewski og illustrater Matilda Serholt sentrert kunnskaps-
formidlingen rundt fem-seks &r gamle Rune. Det er han som ven-
der blikket mot leseren p& bokens forside, og det er gjennom ulike
hverdagssituasjoner rundt hjemmet og familien hans at leseren blir
introdusert for de ulike temaene og handlingsalternativene. Visuelt
er verbalteksten pd hvert oppslag delt i to. Den ferste delen er
deskriptiv og informativ. | den andre delen settes kunnskapsinnhol-
det i forste del inn i sammenhenger som angdr Rune. | tillegg, og
naermest som distraksjoner, blir leseren i disse tekstdelene ogs@ opp-
fordret til & lete etter detaljer i illustrasjonene som i liten grad har &
gjere med det overordnete temaet. Et illustrerende eksempel er opp-
slaget der teksten handler om at det kommer for mye utslipp fra biler
og lastebiler og at det «&r battre att dka tdg, cykla eller promenera».
Teksten forteller ogs@ at Runes saster sykler med han til farskolen,
men at hennes sykkel punkterer. Leseren blir oppfordret til & «lista
ut vad det beror pé». lllustrasjonen viser at det er en spiker i dekket.
Eneste unntak fra dette oppsettet er oppslaget der Rune er pd gjen-
vinningsstasjonen og leseren oppfordres til & hjelpe <honom att ldgga
sakerna i ratt container».

Vi kan oppsummert si at leseren inviteres til & engasjere seg i
Runes liv, men ogsa til & spore av fra dette ved & gd pa jakt i illus-
trasjonene etter svar pd spersmal som i liten grad dreier seg om kili-
ma eller lgsninger pd klimautfordringer. Dette med & trekke leserens
oppmerksomhet mot illustrasjonene og pd den méten delvis avlaste
leseren fra & tenke for alvorlig pd konsekvensene av klimaendringene,
er ogsd noe jeg finner at er en viktig del av formidlingsstrategien i Hva
er greia med klima?
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Grdbyen versus
Grennbyen. Til hver
av byene er det viet
ett dobbeltoppslag.
Kontrasten mellom
dem er tydeligst
visuelt.

| Hva er greia med klima? formidles fagstoffet til leseren gjennom
snakkeboble-dialoger mellom miljg- og klimajournalist Ole Mathis-
moen og illustrater Jenny Jordahl, men ogsé gjennom fargesterke og
lekne visualiseringer av innholdet i dialogene og av omgivelsene dia-
logene foregdr i. Selv om Jenny ofte inntar rollen som den spgrrende
og uvitende og Ole som den kunnskapsrike, s er det altsd to voksne
karakterer leserne skal forholde seg til. Riktignok innleder de boken
med & omtale seg selv som «lille meg» og henvender seg til leseren,
eller til hverandre, som «lille deg» og forseker kanskje slik & redusere
avstanden mellom avsender og mottaker. Dialogen mellom de to gjer
det mulig for dem & snakke om et vi, enten som et uttrykk for de to
eller for et starre vi som omfatter alle mennesker nd og i fremtiden.
Nar de etter lange resonnement (primaert fremfert av karakteren
Ole) og konkrete eksempler innimellom konkluderer med hva som er
problemet, rettes oppmerksomheten mot menneskene som gruppe:
«Er det derfor klimaendringene kalles menneskeskapte?» spegr Jenny.
«Akkurat! Det er fordi det er vi som har skylden for at de kommer ut
i luften igjen», svarer Ole (Mathismoen & Jordahl, 2019).

Nar de viktigste problemene er identifisert, forklart og eksempli-
fisert, gjenstdr problemstillingen: «Dette problemet ma lgses. Men
er det mulig?» sper Jenny. «Absolutt», mener den naermest allvitende
Ole. Lgsningene presenteres og oppsummeres gjennom kontrasten
mellom to fremtidige scenario: Grébyen versus Grgnnbyen. Til hver
av byene er det viet ett dobbeltoppslag. Kontrasten mellom dem er
tydeligst visuelt. Ferst og fremst i kontrasten mellom grdtoner og
grenntoner, men ogsd gjennom ansiktsuttrykk og visuelle effekter i
reklameplakater (tagger versus stréler/streker). Den blide og grenne
oppstemtheten i oppslaget om Grennbyen appellerer trolig mer til
leseren enn den sure og grd aggressiviteten i Grdbyen. Kanskje blir
leseren ogsd& mer nysgjerrig og velvillig innstilt til informasjonsbok-
sene som er knytt til Grennbyen, enn de som er knyttet til Grabyen.
| begge oppslagene er verbaltekstene noksé nekterne, men en viss
nullutslippsoptimisme i omtalen av Grennbyen markeres flere ganger
med bruk av utropstegn. Grennbyen fremstdr som en blanding av
nostalgisk pastoral idyll med glade bier og gressende sauer og urban
pastorale med vertikale hager, glitrende solenergi og avslappete syk-
lister. Det legges med andre ord til rette for at leseren lett skal kunne
forestille seg, og gjerne enske seg, en snarlig fremtid i slike omgivelser
og et slikt samfunn.

«Hvis alle tenker at ‘jeg gjer litt’,
sd blir det mye til sammen»
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Overordnet vil jeg si at mens bgkene om plast, og da saerlig plast i
havet, konkretiserer problemet, og Ilgzsningene, med dramatiske og
lokalt forankrete eksempler, sa sjonglerer bakene om klima, klima-
endringer og klimakrisen mellom kompliserte og omfattende forkla-
ringer p& menneskepdvirkete naturprosesser og troverdige eksempler
pd konsekvensene av disse som den enkelte kan erfare her og n4, eller,
enda vanskeligere, kan forestille seg at vil komme til & skje en gang i
naermeste fremtid. Til tross for disse forskjellene kan det synes som
om en felles drivkraft for & n& fram til barneleseren, er & appellere til
leserens evne til innlevelse (empati) i de lidelser eller endringer i livs-
vilkdr som rammer andre levende vesener som fglge av menneskers
handlinger, eller mangel p& s&ddanne. Bokene om plast synes & veere
mer offensive med tanke p& hva den enkelte kan gjere, og gir leseren
konkrete, kanskje ambisiagse, oppgaver & ta fatt pd. Bekene om klima
og klimakrisen er mer forsiktige med & legge ansvaret for & lase eller
endre situasjonen pd leserne. | stedet vises det i sterre grad til mulig-
heter og alternativer og til positive gevinster av disse alternativene.

Jeg kunne spekulert i hvorfor nettopp plastforbruket er blant de
problemene som sé tydelig kommuniseres til barn og unge gjennom
ulike kulturuttrykk, mens det knapt finnes tilsvarende materiale om
de ulike skadevirkningene av bruken av bil og fly eller av Vestens ok-
sekjgttkonsum. Her kan jeg bare spgrre om det er en saummenheng
mellom valg av tema og de muligheter barn og unge har til & pdvirke
situasjonen her og nd& og oppleve at deres handlinger kan gjere en
forskjell i fremtiden? Helt konkret tenker jeg pd at det kanskje er min-
dre konfliktskapende & oppmuntre barn til & delta i strandrydding
og kildesortering enn til & avstd fra & spise kjsttbasert fredagstaco,
sitte pd i en bil pd vei til skolen eller bli med p& en familieferie som
innebaerer & ta fly. Kanskje betyr det ogsd at barns rett til agency
(akterskap) er lettere & forholde seg til for voksne ndr den utfolder
seg som en form for «ordning och reda» enn som en avstandstagen
eller protest mot et sosialt fellesskap.
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SKREVET AF RAGNHEIDUR EYJOLFSDOTTIR

Den befaestede Verden

Verdensbyen er hgj og grd, ter og hdrd. Som et groft, befaestet teep-
pe. Hver morgen drysser det fine, lysegré stev langsomt over gaderne
og ligger der indtil vi, Verdensbyens beboere, vagner op og hvirvler
det op igen.

Jeg stdr udenfor deren og stirrer op pd de hgje bygninger som for-
svinder op imod den stevgrd skraldesky ovenover os. Det lgber mig
koldt ned ad ryggen. Skyen hvor alt foraeldet, gammelt og ubrugeligt
bliver gemt for her i Verdensbyen er der ikke plads til sddan noget
bras.

N&, men natten venter pd mig og jeg ma afsted. Jeg mé& hele tiden
skifte fod mens jeg stirrer pd stremmen der flyder uafbrudt forbi, da
trapperne er s@ kogende varme. Vi kalder den Menneskestremmen.
Na&r man ser en lillebitte plads i treengselen m& man veere klar til at
smyge sig ind.

Selvom jeg har sovet godt og selvom jeg har ndet at lade mig fuld af
energi kan jeg godt maerke at jeg ikke er som jeg var. Mere treet, slav,
tungere, sendraegtigere. Jeg ser en ledig plads og ger mig klar til at
kaste mig selv ind in Menneskestremmen og blive ét med den.

Albuested, knaespark, skub, snaft og spyt. Ukvemsord og forbandel-
ser. Skulende blikke og misundelige sjekast. Jeg er allerde skakmat
ndr stremmen skyller mig hen til mit bestemmelsessted. Dadtraet
kravler jeg op ad trapperne og saetter mig op ad den kogende varme

husvaeg som braender min pukkel.

Det kan simpelthen ikke passe at jeg er sé feerdig. Der mé veere kom-
met en ny update til mig. Det skal der. Jeg finder min adgang til Dims -
_(Dlgltol Innovotlon Mega Store) frem og kigger. :



Ding. Ding. Bip, bip. Ding. Klik, klik.
Jég leder inde i ctrl + ¢ for at se om der findes noget ctrl + v til mig.

Ah, nej. Ifglge oversigten har jeg allerede installeret alle de updates
som findes til min model. Det kan ikke passe. Det eneste jeg har tilba-
ge er Ctrl + X. Nej, jeg ma finde en mdade til at blive hernede.

Ah, nej. Automatisk update. Nej, please, ger det ikke. Klip, klip, klip.
An, nej. Der faldt min pukkel af som gemte mit forrdd. Klip, klip, klip.
An nej, der faldt de store hare-arer af som hjalp mig med at kale min
krop ned. Klip, klip, klip. Ah, nej. Der faldt mine elefantfedder af som
var s& gode til at traede p& den varme asfalt. Klip, klip, klip. Ah, nej.
der faldt min hundetunge af som ogsé formdede at kale mig ned. An,
nej. Jeg stdr her alene tilbage. Uden alle updates. Uden alle tilfzjelser.
Uden alle tilseetninger. Hvordan skal jeg kunne leve uden?

Klip, klip, klip. Ah, nej. Gor det ikke. Jeg lover at arbejde mere. Veere
hurtigere. Producere mere. Vaere mere fokuseret. Mere intensiv. Jeg
lover, jeg lover. Ger det ikke, please.

Ctrl + X
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Barnboken i skrapocen:
En undersokning av
relationen mellan natur,
kultur och skrap i Linda
Bondestams Mitt
bottenliv (2020)

Lydia Wistisen

Naturen ar inte ldngre vad den en gdng varit i dagens barnlitteratur.
Den &r uppenbart pdverkad av féroreningar och klimatkris. Miljéfér-
stéring har pekats ut som ett utmdrkande tema i 2019 &rs svens-
ka utgivning av Svenska barnboksinstitutet. | allt frén bilderbécker
till ungdomsromaner och faktabdcker paverkas skogar, vatten och
tradgdrdar av féroreningar och avfall. | Henrik Stéhls dystopi fér
mellanaren, Till Vial: 800 dagar kvar (2019), ar jorden sd péverkad av
féroreningar och klimatférandringar att det knappt gar att bo dér.
Flera bécker skildrar natur som brinner, vittrar sdnder av torka eller
svdmmas dver. Férra &rets Augustprisvinnare Védnta pé vind (2019)
av Oskar Kroon, hdstboken Stallet i fara (2019) av Erika Eklund Wil-
son och Sami Saids och Sven Nordqvists bilderbok Ata grds (2019)
ar tre exempel. Men framfér allt ar det skrdapigt. Ett par faktabdcker
handlar om problem med plast i havet och annu fler kommer med tips
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Rubrikens skrépo-
cen dr en oversatt-
ning av engelskans
"wasteocene”,

ett begrepp som
myntades 2019 av
miljéhistorikern
Marco Armiero. |
féredraget "Waste-
ocene: Guerrilla
Narrative and the
embodied stra-
tigraphies of toxic
capitalism” beskriver
han hur vi leveri ett
socioekonomiskt
system prdglat av
sin stora produktion
av saker som inom
kort omvandlas till
skrap.

p& hur det och annat skrdp ska &tervinnas (Wistisen, 2020). Det ar
tydligt att barnboken befinner sig i "skrédpocen”, skrdpets tidsélder.

| det foljande kommer jag att diskutera representationer av skrépig
natur i samtida barnlitteratur med finlandssvenska Linda Bon-
destams bilderbok Mitt bottenliv (2020) som utgdngspunkt. Boken

|u

har underrubriken "av en ensam axolotl” och berd&ttarjaget dr just en
s@dan. Axolotlen &r ett groddjur som aldrig lamnar larvstadiet men
&nda kan féréka sig. De ar valdigt séta, munnen krdker sig uppdt och
de ser ut att le. Tyvdrr ar den utrotningshotad och idag finns endast
ett par vilda exemplar kvar i utkanten av Mexico City. Axolotlen i Mitt
bottenliv bor ensam i en férorenad sjé utanfoér en stor stad. "Vem vet,
kanske var jag vdtmarkens sista axolotl?”, frdgar hen sig. | det sjébot-
tenlandskap som boken skildrar ér grédnsen mellan natur och kultur,
vaxtlighet och skrdp, mdanniska och djur i upplésning.

Rubrikens skrdpocen ar en 6versdttning av engelskans "waste-
ocene", ett begrepp som myntades 2019 av miljéhistorikern Marco
Armiero. | féredraget "Wasteocene: Guerrilla Narrative and the em-
bodied stratigraphies of toxic capitalism” beskriver han hur vi lever i
ett socioekonomiskt system prdglat av sin stora produktion av saker
som inom kort omvandlas till skrdp. Mdngder av varor produceras
och konsumeras enbart fér att inom kort sldngas bort. Begreppet
refererar d@ven till den mer etablerade termen antropocen, mdnnisk-
ans tidsdlder. Antropocen ar ett férslag pd en ny geologisk epok, dar
manskligheten satt bestdende avtryck pd jordens klimat och ekologi.
Exakt nér epoken startar dr omdebatterat men ofta satts en grans
vid den industriella revolutionen under sent 1700- och 1800-tal (Na-
tionalencyklopedin 2020). Klart &r dock att manniskans pdverkan pé
jorden 6kar dramatiskt under andra halvan av 1900-talet. Efter andra
varldskriget inleds vad som brukar kallas "den stora accelerationen”.
1945 detoneras den férsta atombomben, férbranningen av fossila
brdnslen och urbaniseringen intensifieras, plasten far sitt genombrott
och mdnniskors konsumtion skjuter i héjden (McNeill, 2015).

Traditionellt sett ar barnkultur starkt férknippad med pastorala
och lantliga miljéer (Goga & Guanio-Uluru, 2019, s. 4). Frén och med
dren fér den stora accelerationen bérjar emellertid relationen mellan
barn, kultur och natur férandras i den svenska barnboken. Skogar och
angar fylls av skrdp, och sopor kan plétsligt vara spédnnande, magiska
och vardefulla (jfr Wistisen, 2018). Denna syn pd natur, miljé och
skrdp stdmmer vdl 6verens med samtida miljdorienterad forskning.
Dar finns ett ifrdgasdttande dels av den konventionella uppdelningen
mellan natur och kultur (Morton, 2007), dels av koncept som vildmark
och pastoral (Cronon, 1995; Gifford, 2013).

Jag har i féreliggande text inspirerats av "Waste Studies” - "av-
fallsstudier” — ett vaxande fdlt som utmanar miljdhumaniorans upp-
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tagenhet vid naturlandskap, véxter och djur genom att vanda blicken
mot alla de restprodukter som féljer p& modernisering och urbanise-
ring (Morrison, 2015). Grundtanken &r att destabilisera férvdntning-
arna pd vad avfall ar och goér. Det ar darfér framfaér allt dess grdns-
overskridande egenskaper och politiska sprangkraft som framhdavs.
Till exempel menar bdde Sophie Gee (2009) och Rachel Dini (2016)
att férekomsten av skrdp och féroreningar i skonlitteratur ndstintill
alltid ar politiskt motiverad. Framfér allt for att vad som réknas som
avfall har med rddande samhadallsférhdllanden, sociala hierarkier och
maktstrukturer att gora.

Vidare kritiserar Gay Hawkins (2005) sattet pd vilket avfall och
féroreningar framstalls i den allmdnna miljédebatten. Bilder av for-
giftade vattendrag eller enorma soptippar far inte ménniskor att pro-
testera och skrida till handling, snarare férstarker de den relation till
naturen som de vill utmana: alienerad distans och likgiltighet. Over-
satt till den samtida barnboksutgivningen innebdr det att bécker som
dels gestaltar en pdgdende miljdkatastrof, dels uppmanar barnlésa-
ren att "hjalpa till" genom att panta, cykla till skolan och dta vegeta-
riskt ar rentav skadliga i skapandet av framtidens eko-medborgare.
Bdcker som Christina Wahldéns mellandldersroman Expedition rédda
revet (2019) och Jérn Spolanders och Stina Wirséns bilderbok Heja
jorden (2019) kan ur det perspektivet sdgas befdsta ett férhallande
till miljon préaglat av hoppldshet.

Det finns dock en |6sning. Hawkins hdvdar att originella, fantasi-
fulla och estetiskt utmanande representationer av avfall stimulerar
till handling. Genom att ifrdgaséatta och éverbrygga dualismen mel-
lan natur och kultur kan kdnslan av resignation hdvas. En alternativ
representation kan fungera som en katalysator fér nya insikter, etiskt
tdnkande och medkansla (Hawkins, 2005, s. 9-10f). Detta stdmmer
val 6verens med filosofen Slavoj Zizeks uttalande fran Living in the
End of Times (2010): "[...] the properly aesthetic attitude of a radical
ecologist is not that of admiring or longing for a pristine nature of
virgin forests and clear sky, but rather of accepting waste as such, of
discovering the aesthetic potential of waste, of decay, of the inertia
of rotten material that serves no purpose” (s. 35). Skdnlitteratur och
konst har en viktig funktion har och kan genom att utnyttja avfallets
estetiska potential omskapa synen pd& miljd, natur och kultur (Morri-
son, 2015, s. 3, 152).

Det @r i samband med dessa tankar som jag vill lyfta naturge-
staltningen i Bondestams bilderbok. Mitt bottenliv marknadsfors
som "[e]ln glad, ekologisk och existentiell bok om livet pd jorden — det
brackliga, men samtidigt robusta”. Den starka konsumtionskritiken
i Bondestams verk ar emellertid knappast odelat glad. P& andra
uppslaget beskrivs hur jorden "blev dldre och det kom nya djur. Vis-
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Den natur som
malas upp befinner
sig langt ifran saval
dldre barnbdckers
pastorala miljéer
som vildmark.

sa férsvann, men lunsarna bredde ut sig och blev bara fler och fler".
Lunsarna dr berdttarens bendmning pd ménniskor och illustrationen
visar upp en myllrande storstadsmiljé fylld av logotyper. Loggorna
fér McDonald's, Ikea, Amazon, Taco Bell, Burger King, Lidl, Coca-Co-
la, Starbucks, KFC, Apple, Gucci, H&M och Dunkin' Donuts syns pd
husfasader eller de pdsar som majoriteten av personerna pd bilden
bé&r runt pa.

Foérst pd det tredje uppslaget gér ber&ttaren entré: "TA-DAA! |
en skog av sjogrds tog JAG, en sdllsynt vacker liten axolotl, min allra
férsta simtur”. Vanster sida skildrar hens glada simtur. Det finns dock
inte enbart sjégrds i illustrationens skog utan dven ett randigt sugrér
och ett gem. Bladdrar man vidare i boken finns fler exempel p& sam-
ma typ av skrdpiga naturlandskap. Uppslag fyra visar dels hur axo-
lotlen ater plankton, mygglarver och ré&kor, dels flytande plastpdsar,
flaskor och aluminiumburkar. Den natur som mdlas upp befinner sig
l&ngt ifrdn saval aldre barnbdckers pastorala miljder som vildmark.

N&got som ocksd dr utmarkande fér verket dr sjdlivets relation
till allt det brdte som manniskan kastat i. Axolotlen ar antropomorf
och hens motiv styrs standigt av motiv som liknar manniskans. Detta
ar saklart typiskt fér barnlitteraturens gestaltning av djur, frdn forna
tiders fabler fram till dagens alla bilderbécker med talande djur som
huvudpersoner. N&dgot som déremot ar mer utmarkande fér modern
barnlitteratur &r axolotlens bruk av skrép. P& uppslag fem gér berattar-
jaget och elva tigersalamandrar i skolan och skolbdnkar bestar
av upp-och-nervidnda gamla konservburkar. Langre fram anvénder
axolotlen en italiensk burk for inlagda tomater som sdng. Morrison
(2015, s. 12) menar att skénlitterara omvarderingar av féremals var-
de kan bidra till att reducera avfallsproduktionen. | Mitt bottenliv om-
prévas vdrdet pd sldngda saker gédng p& gdng. Axolotlen samlar pé
"skatter" och p& uppslag sju syns hela hens samling: en plastgaffel,
ett par solglaségon, ett batteri, en rosa plastnapp, tre nycklar med
mera. En sarskilt viktig funktion fyller en tappad Iphone. Den beskrivs
som "magisk” och djuren tar selfies och tittar pé filmer. Utdver denna
sammanblandning av natur, kultur och avfall finns det en likartad i
Bondestams val av liknelser och metaforer. Nar axolotlen simmar yr
bladen "som regn av fédelsedagskonfetti” och hen I&ter sig "falla fritt
som en sjunkande konservburk".

Tiden gdr, salamandrarna fér ben och kryper upp pé land. Axo-
lotlen blir allt mer ensam och sjon allt mer férorenad. En dag boérjar
det brinna och strax darefter vénds varlden upp och ner: "[...] hela
min varld virvlade omkring och jag slungades upp, upp, upp!". lllustra-
tionen pd uppslag tretton visar oroligt blatt vatten med beré&ttarjaget
som skrikande slungas uppdt i konservburken som tidigare varit hens
sang. "En rasande monstervag" kastar hen ur sjén, in i staden och
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ratt genom skyltfonstret till zoo-butiken. Nar axolotlen vaknar igen ar
hela staden under vatten och framfér hen simmar en till axolotl: "Till-
sammans gav vi oss av fér att utforska var nya hemtrakt.” Sjén be-
skrivs som stérre, féroreningarna dr borta och vattnet "precis lagom
grumligt”. Uppslag nitton visar en gréonskande havsbotten ddar det
enda mdnskliga inslaget @r en Iphone, nu med en signifikativ varning
om kritiskt l&gt batteri. P& ndsta och sista uppslaget har axolotlen
och hens nya van fatt inte mindre dn "987 sma yngel".

I anslutning till detta lyckliga slut vill jag vénda blicken till de citat
av tvé astronauter som finns i inlagan till Mitt bottenliv: Mike Collins,
som var med pd Apollo Il 1969, inleder verket och Edward Tsang Lu,
som Akt ut i rymden tre g@nger kring millennieskiftet 2000, avslutar
det. Collins beskriver hur han évervdaldigas av hur brdcklig jorden ser
ut: "Oj, vad den dar lilla saken ar dmtalig dar nere.” Lu, &@ andra sidan,
konstaterar: "Mitt dvergripande intryck av livet pd jorden &r hur ihar-
digt det ar. Det har lyckats tdcka den har planeten pd alla téankbara
platser - livet finner alltid en vag." | skillnaden mellan deras intryck
vilar angeldgna frdgor om ekologi, rédsla och hopp. Vad hdnder om
Parisavtalets 16fte, om att hélla kningen av den globala medeltem-
peraturen under tva grader, inte infrias? Hur kommer livet pd jorden
att se ut i framtiden? Vilka kommer att 6verleva och vilka kommer
att do ut?

Det finns en intressant kontrast mellan bokens férsta och sista
uppslag som relaterar till de tva astronautcitaten. Det férsta skildrar
jorden som "nyfédd": "Luften osade av kdrlek och s& sméningom dok
det upp en massa duniga, fjuniga, fjalliga och stickiga som pep och
skrek." lllustrationen visar ett fargglatt landskap av vatten, vaxter
och trdd befolkat av en mangd olika djurarter. Dar finns dronter och
dinosaurier men dven fjdrilar, papegojor, en manet, tvd manniskor. |
fjdrran syns snéklddda bergstoppar och en grupp mammutar. Bilden
pdminner om Peter Paul Rubens och Jan Brueghel den aldres mélning
av Adam och Eva i Edens lustgérd (ca 1615).

P& sista uppslaget &r landskapet ett helt annat. lllustrationen
bestdr av de tvd stora axolotlerna samt l&nga rader med deras yngel
mot en bldgrén undervattensbakgrund. Férutom ett par blad och
en gren finns ingen vaxtlighet pd bilden. Texten férklarar: "Vart de
stora lunsarna tog vagen visste ingen, men det tdnkte vi séllan pd."
Berdttarjaget ar lyckligt, men samtidigt dr inledningens biologiska
mdangfald utarmad. Den tidigare hotade axolotlen framstdr snarast
som en invasiv art.

Sammanfattningsvis skulle Bondestam kunna sdgas inta den es-
tetiska attityd som Zizek tillskriver den radikala ekologisten. | Mitt
bottenliv ar naturen inget passivt offer for ménsklig exploatering och
representationen av skrdp och féroreningar dr genomgdéende fantasi-
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savtalets [6fte, om
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den globala medel-
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tva grader, inte
infrias? Hur kommer
livet pd jorden att se
ut i framtiden? Vilka
kommer att dverleva
och vilka kommer
att do6 ut?



full och estetiskt utmanande. Fér att aterga till citaten skildrar Bon-

destam en jord vars ekosystem dr mycket 6mtdliga men vars livskraft

samtidigt ar stark. De hundratals axolotlynglens spridning éver upp-

slaget liknar i méngt manniskans utbredning dver klotet. Boken ger

inga direkta svar, men kanske har alla mé&nniskor férts bort av vagen,

kanske har skrdpets tidsdlder ersatts av axolotlens.
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Fra frykt til fremtidstro:

Klimaendringer i nordiske
bildebgker

Reinhard Hennig

Bevegelsen Fridays for Future, som ble startet i 2018 av 15 &r gamle
Greta Thunberg, har fremkalt en gkende etterspersel ikke bare et-
ter klimapolitisk handling, men ogsd etter skjgnnlittersere tekster for
barn og unge som tematiserer klima og miljg (Ferguson, 2019). Sam-
tidig retter litteraturforskningen mer og mer oppmerksomhet mot
barnelitteraturens potensial for & danne barn til miljgbevisste med-
borgere som engasjerer seg for en baerekraftig utvikling bade lokalt
og globalt (f.eks. Massey & Bradford, 2011). Blant de kompetansema-
lene som ofte nevnes i forbindelse med sékalt «utdanning for baere-
kraftig utvikling» p& et overordnet nivd, er kreativitet, kritisk tenkning
og systemforstdelse (Sinnes, 2015, s. 36-37). Det er neerliggende at
nettopp skjennlitteratur, som jo inviterer leserne til & bruke ikke bare
rasjonell tenkning, men ogsd fantasien, kan spille en viktig rolle her.
Derfor er det kanskje ikke overraskende at det né ikke bare foreslds &
bruke skjgnnlitteraere tekster i undervisning om baerekraftig utvikling
i skolen, men - i form av bildebaker med miljgtematikk - sé tidlig som
i barnehagen (f.eks. White 2020).

Men ligger det ikke ogsa en fare i & konfrontere s unge barn med
en problematikk som bdde er kompleks og skremmende? Kan bilde-
beker virkelig tematisere komplekse miljgproblemer, slik som global
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Denne bruken av
dyr som karakterer
i sammenheng med
en tematisering av
global oppvarming
skaper her b&de en
form for avstand
(siden det ikke er
«ekte» mennesker

i fortellingen) og
inviterer samtidig
til identifikasjon

og empati: Leseren
kan utvikle medfe-
lelse med den lille,
ensomme isbjernen.

oppvarming, pd en mdte som tilsvarer barnehagebarns ferforstdelse
og kognitive evner? Og kan bekene gjeore dette slik at de ikke vekker
angst, men formidler fremtidstenkning og handlingskompetanse -
som er sentrale mdl ved enhver form for utdanning for baerekraftig
utvikling? Med utgangspunkt i disse spersmdlene vil jeg i det falgende
diskutere noen nyere bildebgker fra Danmark, Norge og Sverige, som
pd forskjellige méter tematiserer menneskeskapte klimaendringer.
De valgte eksemplene har til felles at de (bl.a. ifalge forlagenes egen
klassifisering) retter seg mot barn i barnehagealder og tidlig skoleal-

der, noe som indikerer at de primaert er tenkt for hgytlesning.

Dyr i hovedrollen

| den danske bildeboken Isbjernen Isaac. Rejsen til Afrika (2018), skre-
vet av David A. Jensen og med bilder av Signe Immerkjzer, er hovedka-
rakteren en liten isbjern som p& mystisk vis har havnet p& Sydpolen.
Begrepet «klimaendringer» brukes ikke i boken, men likevel blir det i
fortellingen tydelig at det skjer en global oppvarming: Ifelge fortelle-
ren smelter sne og is p& Sydpolen, og dette gjer det vanskeligere for
Isaac & f& tak i mat. Maken Maria (som fungerer b&de som en venn
og som en slags morserstatning for Isaac) forteller i tillegg at hun har
hert «at det bliver varmere i hele verden. Det er al regen og bilerne»
(Jensen & Immerkjeer 2018, s. 15).

Det er alts@ ganske direkte referanser til klimaendringer i boken,
og det framheves at det er menneskene som fordrsaker dem. Like-
vel forblir mulige problematiske konsekvenser for menneskene selv
unevnt. Leseren far bare vite at oppvarmingen har negative felger for
dyrene i fortellingen. Alle disse dyrene er imidlertid antropomorfisert,
dvs. at de fremstdr med menneskeliknende trekk: De snakker og tenker
som mennesker, og i bildene bruker de gjenstander som f.eks. fiske-
stenger, baderinger og kleer. Isaac, som nesten gjennomgdende er
fokuset i fortellingen, har pd seg en ullgenser og ligner i sine tanker og
folelser pd et lite menneskebarn. Denne bruken av dyr som karakterer
i sammenheng med en tematisering av global oppvarming skaper her
bd&de en form for avstand (siden det ikke er «ekte» mennesker i fortel-
lingen) og inviterer samtidig til identifikasjon og empati: Leseren kan
utvikle medfelelse med den lille, ensomme isbjarnen.

Hvorvidt boken ogsd inspirerer til fremtidstro og formidler hand-
lingskompetanse, er derimot vanskelig & se. Handlingen drives frem-
over gjennom Isaacs seken etter fellesskap, mens klimaendringene
fremstdr som en trussel i bakgrunnen, som det forblir uklart om det
kan gjeres noe med. Slutten er imidlertid &pen, siden fortellingen
dpenbart er ment & fa en fortsettelse i form av en bok til.
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Verdens undergang

I Agnar Lirhus' norske bildebok Gutten og det gledende treet (2017),
med bilder av Rune Markhus, stér ikke dyr i fokus, men en menneskelig
familie med far, mor, sennen Tile og datteren Astre. Familien lever i
landlige omgivelser i en dpenbart farmoderne tid. Faren graver i jor-
den etter skatter i hdp om & bli rik. En dag begynner et merkelig tre
& vokse fra et av gravehullene. Dette «krokkitreet» glader, og natte-
ne som vokser pd treet, viser seg & kunne oppfylle ethvert materielt
onske. Faren skaper p& denne méten store rikdommer for seg selv og
familien, men han fér aldri nok. N&r han forsgker & ogsd omvandle
fjellene til noe som er nyttig for ham, dpner jorden seg, og monstrgse
vesener stremmer ut. Det oppstdr et inferno med storm, vulkanut-
brudd og jordskjelv, som truer med & ta livet av b&de faren og Tile.
Tile fér vite av en maur at de n& «har brukt opp kraften i jorda» og at
krokkingttene «er det farligste som finnes» (Lirhus & Markhus 2017,
uten paginering). Hver gang de bruker dem, blir noe pd jorden ede-
lagt, og nd har det gétt for langt: «Verden raser sammen.» Tile bru-
ker den siste krokkinatten for & gnske seg at alt blir «<som far». Den
landlige idyllen kommer tilbake, og alle i familien har lzert seg & veere
forneyde med det de har.

Selv om klimaendringer ikke refereres til eksplisitt, er det tydelig
at fortellingen er en allegori over leting etter olje, bruk av fossil energi,
materielt overforbruk og de katastrofale falgene dette har for klima
og milje. Denne katastrofen vises p& en ganske drastisk mate, bade i
verbalteksten og i bildene, bl.a. gjennom klafter med gladende lava og
skrikende monstre. Ogsd fargebruken — merke farger i kombinasjon
med ildredt — fremhever det skrekkelige ved denne apokalypsen. For-
tellingens budskap er lett & se: Det er barna som md serge for at de
voksne ikke adelegger verden. Men det spers om bokens spektakulaere
skildring av miljgkatastrofen ikke er s& overveldende at den fremkaller
frykt istedenfor fremtidstro og handlekraft. Dessuten er allegorien
avhengig av at unge lesere vil oppfatte hva den egentlig handler om,
noe som for sin del er avhengig av deres forkunnskaper.

Barn som miljgaktivister

Den svenske bildeboken Julia réddar skogen (2017), skrevet av Ni-
klas Hill og med bilder av Anna Palmqvist, naermer seg ikke miljg- og
klimaproblematikken allegorisk, men gjennom en realistisk samtids-
setting. Hovedpersonen Julia er en ung jente som bor i utkanten av
en stor by. N&r hun oppdager at en ny motorvei planlegges gjennom
skogen der hun pleier & gé pd& tur med hunden sin, bestemmer hun
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seg for & stanse anleggsarbeidene gjennom & klatre opp i et tre. Hun
motstdr alle de voksnes forsek pd @ f& henne ned. Hennes aksjon far
s& mye oppmerksomhet at til og med statsministeren kommer, og
Julia klarer & overbevise henne om at en jernbanestrekning fort gjen-
nom tunnel er mye bedre enn en motorvei. Det siste oppslaget viser
at denne lgsningen har blitt realisert, og at skogen er bevart, mens
menneskenes behov for transport inn til byen ogsa er ivaretatt.

Miljgproblematikken forenkles sterkt i boken, sannsynligvis for
& tilpasse den til unge leseres erfaringshorisont og forkunnskaper.
Rasering av en skog for & bygge en ny motorvei hadde i voksenver-
denens miljgpolitiske debatt heyst sannsynlig blitt diskutert med
henvisning til skadelige klimaeffekter gjennom gkende utslipp fra
biltrafikk. Det har i var tid blitt neermest umulig & ikke koble slike
infrastrukturprosjekter til den komplekse, globale miljg- og klimapro-
blematikken. | Julia réddar skogen, derimot, nevnes ikke dette starre
perspektivet. Veibyggingen fremstdr her som et lokalt problem med
en relativt enkel lgzsning som et individ - til og med et barn - kan fé
til gjennom aktiv handling i sitt lokalmilja.

Ved at klimaendringer ikke nevnes eksplisitt, reduseres dessuten
faren for & formidle inntrykket av en truende global katastrofe og
en eventuelt derav resulterende falelse av hdplashet. Det nsermeste
man kommer en framtidsdystopi, er n&r Julia forestiller seg hvordan
en motorvei ville bli, og dette visualiseres i form av store svarte flater,
som sannsynligvis skal fremstille eksosskyer. Derimot formidler for-
tellingen at engasjement faktisk nytter, og at barn har mulighet til &
pavirke de voksnes miljgpolitiske beslutninger. Hvis unge lesere identi-
fiserer seg med Juliq, slik teksten inviterer til, kan fortellingen dermed
muligens styrke deres selvbevissthet og handlekraft.

Fra det lokale til det globale

Stormen (2019) er den femte boken i den norske forfatteren Kari Stais
serie om bestevennene Jakob (som sier ja til alt) og Neikob (som alltid
sier nei). | dette bindet overtaler fabrikkeieren Spinnvill de to vennene
til & skaffe alle mulige slags industrielt produserte ting: plastblom-
ster, biler og mye mer. For & fd plass til alle nyanskaffelser i huset sitt,
kaster de de gamle tingene sine. Men Stormen - et antropomorfisert
uveer — tar Jakob og Neikob med seg opp i luften og viser dem at hele
kloden nd er forsaeplet og forurenset. Jakob og Neikob erkjenner béade
problemet og sitt eget ansvar for det. De slutter & skaffe nye ting,
stanser produksjonen i fabrikken, og begynner & rydde opp.

Mens det ikke brukes begrep som «drivhusgasser» og «klimaend-
ringer» i verbalteksten, tydeliggjer bildene en sammenheng mellom
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Jakobs og Neikobs forbruk og endringer i veeret. Solskinnet fra det
ferste oppslaget viker gradvis for en reyksky som stiger opp fra fa-
brikken. Denne skyen blir med nesten hvert nye oppslag merkere og
morkere. P& konsumfestens heydepunkt sld@r veeret om til regn og
sng, samtidig som en sky med menneskelignende ansiktsdrag og etter
hvert fullstendig menneskelig kroppsform viser seg: Stormen, som gir
uttrykk for sinne over den globale forurensingen bade gjennom ord og
mimikk. | tillegg til Stormen som personifisering av menneskeskapte
klimaendringer vises det ogsé til global oppvarming ved hjelp av det
gjentatte bildemotivet av haye fjell med dpenbart smeltende isbreer.

| boken veksles det dessuten flere ganger mellom det lokale og
det globale. | farste del av fortellingen fremstar Jakob, Neikob og
Spinnvill som lokale aktaerer. Deretter formidler Stormen et «plane-
teert» perspektiv som viser dem at forurensing gjennom forsepling
og avgasser dpenbart ikke er begrenset til dem og deres naeromrade,
men er et globalt fenomen. Her vises det nemlig reyk fra flere
fabrikker og en klode som nesten fullstendig er tildekket av fargeri-
ke, @penbart kunstige gjenstander. P4 denne mdten tematiseres en
kompleks global problematikk uten & nevne den eksplisitt i verbal-
teksten: Bildene gjer sammenhengen mellom forbruk, forurensing og
ekstremvaer tydelig, selv for en leser som ikke har forkunnskaper om
denne problematikken. Til slutt skifter fortellingen tilbake til Jakobs
og Neikobs opprinnelige, lokale nivd, der de setter i gang med & lzse
problemet, og formidler dermed et handlingsperspektiv. Fortellingens
lykkelige slutt (den opprinnelige, harmoniske tilstanden blir forsgkt
gjenopprettet) oppfyller behovet for & formidle hép og fremtidstro
til unge lesere.

Ulike bildeboktradisjoners potensial

Det er store forskjeller i hvordan de fire bakene tematiserer men-
neskeskapte klimaendringer, noe som sannsynligvis delvis kan for-
klares gjennom de ulike bildeboktradisjonene de bygger pad. Isbjernen
Isaac benytter seg av dyrefabelens tradisjon, selv om elementer fra
den klassiske fabelen, slik som det moralske budskapet eller didak-
tiske innholdet, og dermed ogsé et mulig handlingsperspektiv, ikke
blir szerlig tydelige p& grunn av bokens &pne slutt. Mens Isbjernen
Isaac - til tross for antropomorfiserte dyr — bruker den reelle ver-
den som setting, er Gutten og det gledende treet gjennom sitt al-
legoriske preg ikke underlagt realitetens begrensninger. Av samme
grunn kan ikke klimaendringene nevnes ved navn, og fortellingen er,
for & f& formidlet sitt budskap, avhengig av leserens erkjennelse av
den underliggende, allegoriske meningen. | Julia réddar skogen holder
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b&de verbalteksten og bildene seg innenfor realismens rammer, med
personer, settinger og hendelser som ikke overskrider grensene for
det som kan anses som mulig og sannsynlig i den virkelige verden.
Nettopp den realistiske settingen gjer det imidlertid vanskelig &
referere til klimaendringene uten & risikere & utlase frykt og et for hayt
kompleksitetsnivd. Stormen, derimot, stdr i en humoristisk tradisjon,
med hovedkarakterer som framstar som karikaturer, utpreget bruk
av ordspill og vitser i verbalteksten, og et bildesprdk som tydelig ikke
tilstreber naerhet til det som vanligvis oppfattes som realistisk. Denne
humoristiske tilnsermingen gjer det mulig for Stormen & tematise-
re en kompleks global miljgproblematikk — slik som menneskeskapte
klimaendringer — uten & risikere & fremkalle frykt. Dessuten &pner
den humoristisk-urealistiske tilneermingen i sterre grad enn de andre
skisserte bildeboktradisjonene for bruk av fantasi, og har dermed
potensial til & fremme kreativitet, kritisk tenkning og systemforstéelse,
som er viktige mal for utdanning for baerekraftig utvikling. Komikken
i Stormen har dessuten stor spennvidde: Noen elementer er tydelige
allerede for barnehagebarn, mens andre (som en ironisk og delvis
ganske avansert bruk av intertekstualitet) tiltaler ogs& den voksne
leseren. Dermed har boken kanskje potensial til & ikke bare inspirere
barn til handling for baerekraftig utvikling, men ogsé deres foreldre.
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ALSEL PEDERSENS DYKK

1eXT: ARNE SVINGEN
ILLUSTRAS)ON LINDA RONDE STAM

Aksel Pedersen sto pa taket av blokka og torket vingene.
Ved siden av ham sto kona Beate og stirret utover vannet.




Aksel visste at det var hans tur a besoke Jensen i tredje. Hvem na enn Jensen kunne

veere i dag? Forrige gang hadde Jensen veert to saftige makrell. Lette & fange, gode 4 spise.

- Jeg elsker deg, utbrot Aksel og viftet med vingene.

- Jeg elsker deg 0g, sa Beate. — Men haiene og blekksprutene har blitt flere.
Sd lov meg & vere forsiktig der nede.

- Du vet at jeg alltid er forsiktig.

- Det er ikke alltid nok a vaere en klok skarv.

- Hvis jeg ikke kommer tilbake, sa vet du hva du ma gjore.

- Jeg kommer ikke til & finne meg en ny Aksel Pedersen.

- Det er eneste maten skarvene kan fortsette  regjere i verden over vannet.




- Men hvis vannet synker, tror du menneskene kommer tilbake?

- Nar sd vi sist et menneske? Det er lenge siden? Bare de som hadde vinger eller
kunne leve under vann overlevde, og menneskene var ikke laget for et slikt liv.

- Stakkars. Men de var i hvert fall gode til 4 bygge hoye hus, sa Beate, slo inn vingene
og satte seg helt ned pa taket av blokka.
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Ingenting tydet pa at noe stort hadde flyttet inn. Men haiene var smidige og blekkspruten kunne

gjore seg liten. Sakte svemte han inn i leiligheten. Hele tiden pé vakt etter bevegelser. Forst stua,

sd ut i gangen, deretter innom kjokkenet. Det var ingen a se. Na var det bare soverommet igjen.

Han kjente at det sprengte i lungene. Deren sto pa glott.Forsiktig svomte han bort og dyttet deren
[= (= < (= = g

opp med vingen.

Hadde makrellen gjemt seg i sengen? Det 14 noe avlangt under sengeteppet.
i (. (. (. w

Aksel lot seg ikke lure av et sd enkelt knep. Han bet raskt tak i teppet og dro det bort.




frykten reise giennom kroppen og

spre seg ut i vingene.

Det var ikke nedvendig a snu seg. Han forsto hvilken utspekulert Jensen

) ® som hadde gjemt seg bak dora.




Det siste han tenkte
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Miljgaktivister i
barnelitteraturen
Ahmed Khateeb

| denne teksten diskuterer jeg hvordan to romaner for barn og unge
problematiserer miljgkrisen som et globalt problem det viser seg van-
skelig @ l@se, men som romanenes karakterer likevel sgker & gjore noe
med. Det gjer jeg ved & belyse hvordan karakterenes tilegnelse av
kunnskap om miljgkrisen svarer til det Anders Dunker bringer frem
«en ny v@kenhet, et skjerpet klarsyn og en dypere forstdelse» (2019 s.
8) som resulterer i at de opptrer i roller som ansvarlige og handlende
miljgaktivister.

De to romanene jeg tar for meg, er Arne Svingens En himmel full
av skyer fra 2018 og @Ally_Trip av Katrine Lekang fra 2020. Grunnen
til at jeg vil lese disse romanene i sammenheng, er at begge fremstil-
ler karakterer som gjennom appeller i sosiale medier henvender seg til
jevnaldrende om & samle seg bak et krav om politisk handling i mete
med miljgkrisen. De to romanene kan med det ses i lys av kravet om
handling og om & bli hert som fremmes av barn og unge gjennom
Fridays for future-bevegelsen. En himmel full av skyer er en roman
som, i hvert fall i Norge, har fatt en del oppmerksomhet. En del av
denne oppmerksomheten kan kanskje skyldes at den fortalte om barn
og ungdom som demonstrerte foran Stortinget fer Greta Thunberg
startet sin skolestreik foran Riksdagen.
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Apokalyptiske kunnskapstilegnelser

En himmel full av skyer forteller om 11-aringen Henrik, som i &p-
ningskapitlet av romanen far vite at han pd grunn av en uhelbredelig
sykdom kun har ett &r igjen & leve. Tidsanslaget er usikkert, og speiler
pd sett og vis usikkerheten i anslagene som preger klimaforskningen.
Dedsdommen resulterer i at Henrik umiddelbart setter seg et mal om
& redde verden i lzpet av den gjenstdende levetiden.

Baksideteksten hevder at Henrik gdr i gang med den sterste
og villeste redningsaksjonen noensinne. Det er en pdstand som mé
lesesilys av at teksten er en spenningsroman, og ikke som et uttrykk
for at Henrik pastdar at det er han selv aleine som skal lgse klima-
problemene. Redningsaksjonens mal er & gjere s& mange som mulig
oppmerksomme pé& det paradoksale i at menneskeheten gdelegger
sitt eget livsgrunnlag, og at det er «nesten ingen som gjer noe med
det. Det er s& man skulle tro at det er en feilkonstruksjon i de smarte
hjernene vare» (Svingen, 2018, s. 15). Problemet er, slik Henrik ser
det, at ingen vil gi slipp pd de behagelige godene vi er blitt vant til i
forbrukersamfunnet.

Helt fra starten av presenteres Henrik som en velinformert og
kunnskapsrik 11-aring som uoppherlig tar til seg ny informasjon om
menneskets destruktive pdvirkning pd miljg og klima. Han er en kyn-
dig nettbruker, som ogsd omsetter kunnskapen til praksis i bestrebel-
sene etter & sette minst mulig «miljemessig fotavtrykk» (s. 176, ut-
heving i originalen). Det er mulig denne orienteringen mot & avverge
katastrofer er noe han har arvet fra moren. Hun er nemlig ogsé opp-
tatt av & forberede seg mot allslags katastrofale hendelser som kan
inntreffe, og begge formulerer seg ofte i et sprék som tar heyde for
worst case-scenarioer. Hun tar imidlertid lite hensyn til det katastro-
fale i Henriks kunnskapsformidling om miljgkrisen, og blir med det
representant for det han mener er en handlingslammet og sannhets-
fortrengende voksenkultur.

Ogsd i @Ally_Trip er pdvirkningen fra familien et viktig poeng. |
denne romanen er det ikke én, men to hovedpersoner. Det er ingen
umiddelbar krisesituasjon i livene til Aleah p& 20 og Lyder p& 18, men
det er likevel noe bestemt retningslast og halvhjertet over livsferselen
deres, i hvert fall ifelge forskerfaren deres. Nar faren i starten av
romanen oppfordrer sgskenparet til & tilegne seg innsikt i «problemene
som verden stdr overfor i dag» (Lekang, 2020, s. 17), er det en oppfor-
dring til & ta del i det Dunker (2019) kaller et problemfellesskap som
ser det som sin oppgave «& utrede miljgkrisens betydning» (s. 12).

I motsetning til Henrik, som helt fra starten av fremstilles som et
opplyst, kompetent og selvstendig barn med en klar oppfatning av
hva som betyr noe i livet, er Aleah og Lyder konstruerte som «tabula
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rasa»-barn. De vet at miljgkrisen finnes, men har ikke innsikt i eller
forstdelse for dens omfattende konsekvenser. For & bgte pd den man-
glende klimakunnskapen deres organiserer faren en rekke flyreiser for
dem jorden rundt der mdlet er at de skal tilegne seg kunnskap om
klimaendringer gjennom samtaler med voksne leeremestere.

Sjangermessig inneholder @Ally_Trip trekk fra danningsromanens
utviklingsmotiv og leerebokens kunnskapsformidling. Der Henriks fak-
taopplysninger fremstdr som mer eller mindre tilfeldig utvalgte apo-
kalyptiske advarsler, er kunnskapstilegnelsen i @Ally_Trip skjematisk
organisert etter tema. Det er med andre ord en styrt kunnskapsreise
faren sender Aleah og Lyder ut pd i romanen, der mdlet ikke bare er
at sgskenparet skal tilegne seg kunnskap om miljgkrisen, men at de
ogsd skal spre denne kunnskapen, noe som i og for seg gjenspeiler
romanens didaktiske ambisjon rettet mot leseren.

Kulturell og personlig omveltning

Selv om det i begge romanene legges vekt pd at det er nedvendig &
forstd endringsprosessene som ligger bak miljgkrisen, er det et hoved-
poeng at det ikke er manglende kunnskap som er det stgrste pro-
blemet, men manglende vilje til & handle med utgangspunkt i den
kunnskapen som finnes. Det er gjennom & forandre kulturen de saker
& gjere noe med miljgkrisen. Det gjer de ved & informere sine jevnal-
drende, og ved & skape en tro pd at det er mulig & endre de apoka-
lyptiske fremtidsutsiktene dersom man stdr sammen i kravet om en
ny og baerekraftig kurs i politikken.

Jeg har allerede nevnt at karakterene hovedsakelig appellerer
gjennom sosiale medier. Tittelen pd Lekangs roman er brukernavnet
til en instagram-konto som bdde finnes i romanen og i den digitale
virkeligheten utenfor teksten.! Her fglger innleggene romanens didak-
tiske prosjekt om & informere om miljgkrisen og & oppfordre leserne
til handling. | romanen markerer bruken av Instagram-kontoen den
danningsreisen Aleah og Lyder foretar seg. Faren forteller alltid i ga-
ter, og ikke i klartekst, hva som er deres neste reisemdl. Disse gdtene
speiler forskerfarens undersgkende modus, og ved & publisere gdtene
pé& Instagram inkluderes felgerne deres i reisen. | lapet av romanen
tar Aleah og Lyder selv i bruk kontoen som en sosial plattform for &
opplyse felgerne om de utfordringene verdenssamfunnet stér overfor
i mate med miljgkrisen.

Maten Aleah og Lyder etter hvert opptrer som handlende og an-
svarlige miljgaktivister p&, henger sammen med at kunnskapsreisen
deres endrer form til personlige danningsreiser der de lzerer seg & ta
i bruk sin egen stemme. | lgzpet av reisen gdér seskenparet fra & veere
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Et vesentlig poeng
ved romanens kunn-
skapsformidling og
ved sgskenparets
danningsreise er at
miljekrisen fremstil-
les som et sammen-
satt problem med
komplekse konse-
kvenser uten enkle
lesninger. Et av
kapitlene handler
for eksempel om
klimaflyktninger, og
et annet problema-
tiserer fremtidens
matproduksjon, og
underveis problema-
tiserer seskenparet
stadig oftere sine
egne miljgfiendtlige
flyreiser. Klimaregn-
skapet deres gar
ikke opp, likevel fort-
setter de reisen.

lydhare, men passive, tilherere til forelesninger og monologer, til grad-
vis & stille sparsmal og se koblinger og problemer selv, fer de i siste
del av romanen ytrer seg om miljgkrisen til et stort digitalt og fysisk
publikum.

Et vesentlig poeng ved romanens kunnskapsformidling og ved
soskenparets danningsreise er at miljgkrisen fremstilles som et sam-
mensatt problem med komplekse konsekvenser uten enkle lgsninger.
Et av kapitlene handler for eksempel om klimaflyktninger, og et annet
problematiserer fremtidens matproduksjon, og underveis problema-
tiserer sgskenparet stadig oftere sine egne miljgfiendtlige flyreiser.
Klimaregnskapet deres gdr ikke opp, likevel fortsetter de reisen. Mil-
jekrisen finnes i denne klimaromanen ikke bare som et gkologisk pro-
blem, men som en situasjon med sosiale og skonomiske utfordringer
og prioriteringer nd og i fremtiden, og for individet og for fellesskapet.

Der skiller romanen seg fra Svingens spenningsroman ved at Hen-
rik ferst og fremst problematiserer miljgkrisen som et gkologisk pro-
blem som kan lzses gjennom politiske initiativ. | lspet av romanen blir
han utfordret pd at han ikke tar hayde for de skonomiske og sosiale
konsekvensene av endret politikk. Stilt overfor dilemma han ikke
enkelt kan svare p4, tyr Henrik til stadig mer ekstreme ytringer av en
apokalyptisk sort. Mdalet om & sikre en mer baerekraftig fremtid er
viktigere enn fremgangsmadéten. Det betyr at Henrik ikke er villig til &
reflektere over alle sider ved en endret og grennere politikk, noe som
har sammenheng med at han selv lever pd l&nt tid og ikke har tid til
politisk tidkrevende omveier.

Fordi Henrik personlig ikke har noe & tape, kan han opptre som
en konsekvensetiker som kan unnslippe konsekvensene av sine egne
handlinger. Det ferer til at han tar i bruk sterke virkemidler for & f& opp-
merksomhet om miljgsaken. Den ferste planen hans innebzerer & kid-
nappe statsministeren. Kidnappingsforseket slar feil, men i kraft av &
veere et freidig og selvstendig barn utvikler han et vennskap med stats-
ministerens datter. Det viser seg & vaere en mediepolitisk genistrek.
Hun viser hvordan Henrik kan skape mest mulig oppmerksomhet
om miljgsaken ved & snakke tabloidpressens sprék og ved & manipu-
lere den korte avstanden Henrik raskt erfarer finnes mellom nyhets-
bransjen og underholdningsbransjen.

Aleah og Lyders kunnskapsformidling er, til sammenligning, sakli-
ge og poengterte oppsummeringer av den miljgforskningen som for-
midles til dem pd reisen, og det er den etter hvert massive formid-
lingen av miljgkrisens sammenhenger og utfordringer som inspirerer
felgerne deres til @ samle seg bak romanens avsluttende klimade-
monstrasjon i London. Ogsé Henriks kunnskapsformidling resulterer
i en demonstrasjon for en mer beaerekraftig fremtid, men for Henrik er
handlinger viktigere enn ord. Under hans ledelse inntar de demonstre-
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rende barna Stortinget: «- Akkurat i dag er det vi som bestemmer.
Og hvor er det alle viktige avgjerelser tas? Jo, her inne. P& Stortinget!
| dag er det vart. Vi overtar Stortinget!» (Svingen, 2018, s. 190).

Dette er en handling Henrik og hans meddemonstranter vet er
midlertidig — de har ikke tatt over styringen av landet — men det er
et symbolsk eksempel pd det Dunker (2019) kaller en inspirert og
helhjertet handling som kan bidra til & skape en kulturell omvending.
| romanen leder demonstrasjonen til at Henrik opplever & veere del av
et sosialt fellesskap, noe det p& grunn av sykdommen er lenge siden
han har opplevd utenfor familien. En annen konsekvens av demon-
strasjonen er at Henrik blir invitert til USA for & snakke om miljskrisen
i FN. Begge romanene slutter med at karakterene blir tatt pd alvor,
og at deres stemmer blir inkludert i den offentlige og politiske disku-
sjonen om miljgkrisens utfordringer.

Det gjer at romanene beveger seg fra kulturpessimistiske hold-
ninger hos karakterene i starten av romanene til en fremskritts-
optimisme som bygger pd erfaringene deres av det store maktpoten-
sialet som finnes i barns og unges evner til & std sammen. | det ligger
ogsd de to romanenes danningsprosjekt. Selv om utfordringene kan
virke uoverkommelige og umulige, er endring mulig om man bare ikke
gir opp. | tillegg mener jeg at romanene gér langt i & fremme opti-
mistiske holdninger til vitenskapens muligheter til & lgse fremtidens
miljgutfordringer. | @Ally_Trip er det en holdning jeg identifiserer ved
at kunnskapsformidlingen gér tett pd klimaforskningen. Hos Svingen
er fremskrittsoptimismen naermest grenselgs, noe som tydeliggjeres
ved at Henrik helt avslutningsvis far vite at det er utviklet en medisin
som kanskje kan gjgre ham frisk.

Avslutning

De to romanene inngdr i det vi ma si er en tydelig tendens i samtidens
barne- og ungdomslitteratur til & tematisere og problematisere men-
neskeskapte klimaendringer. Selv i tekster der miljgkrisen ikke direkte
behandles, er gkologiske endringer hyppig til stede som del av karak-
terenes refleksjoner eller samtaler,?2 og det er heller ikke mangel p&
karakterer i barnelitteraturen som oppferer seg som miljgaktivister i
en lokal kontekst. | Norge er Ruth Lillegraven og Jens Kristensens de-
tektivserie «Klodeklubben»® og Marius Horn Molaugs Verdens verste
miljesvin* eksempler pd ny litteratur med karakterer som reagerer
pd og som opponerer mot miljgsyndere. Tekstenes hovedkarakterer
opptrer som helter som taler miljgets sak, og det er et kommunisert
poeng at disse miljgsyndene ikke bare har lokale konsekvenser, men er
et symptom pd en overgripende global miljgkrise. Likevel finnes det,
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Det er blant annet tilfelle

i den psykologiske ung-
domsromanen Hvis hvalen
brenner meg (2020) av Hilde
Hylleskaar, spenningsroma-
nen Det brenner (2020) av
Sunniva Vagstad og Dominic
Munton, og god natt-bil-
deboken Leggetid (2020)

av Frode Grytten og Mari
Kanstad Johnsen. | Nudistene
(2020) av Bjern Ingvaldsen
finnes det en familie som
naermest parodierer en dyp-
okologisk levemate.

To beker er hittil gitt uti
serien: Dei svarte svanane
(2020) handler om dumping
av spillolje, og Hytta som
forsvann (2020) handler om
forsepling og nedbygging av
natur (se Steffen Serums
bidrag her i antologien).
Dette er den hittil siste bo-
ken i den illustrerte humorse-
rien «Verdens verste» (2014-)



hos disse karakterene, ingen direkte ambisjoner om & lgse miljgkrisen
slik den finnes som global utfordring.

Det er en ambisjon som finnes hos Svingen og Lekangs karakterer,
og det gjer dem til representanter for den barnelitteraere heltepro-
totypen som tar pd seg oppgaven & redde verden. Hvis alderen péd
hovedkarakterene peker mot en implisitt leser, henvender Svingens
roman seg til barn som er pd vei inn i ungdomstiden, mens Lekangs
kunnskapsroman henvender seg til ungdommer og studenter. Jeg me-
ner romanene fremdeles er interessante for lesere utenfor disse grup-
peringene for & f& innsikt i hvordan barn og unge opplever, erfarer og
forholder seg til klimavitenskap og klimapolitikk. Ikke minst mener
jeg tekstene har verdi ved at de viser at det er langt fra kunnskap til
praksis i dagens miljgpolitikk, og ved at de viser at barn og unge ma
ta pd seg ansvarlige roller i utformingen av jordklodens fremtid. Slik
er de innspill til en diskusjon om hvilke stemmer som skal bli tillagt
vekt i politikkens prioriteringskamp.
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Hvem stdr til ansvar
for miljget i barnebagkene?

Steffen Sarum

«How dare you», sier Greta Thunberg og representerer de unges initi-
ativ som skal redde planeten som generasjonen fgr dem har edelagt.
Det autonome barnet tar ansvar der hvor voksenverdenen svikter.
Dette er naturligvis en forenkling. Verden var ikke ren og problem-
fri da vi «voksne» kom til makten. Hver generasjon har tatt tak i de
kortsiktige problemene, men kanskje ikke klart & gjere nok med de
langsiktige utfordringene.

P& 1950- og 60-tallet var etterkrigstidens fokus ogsé gjenoppbyg-
ging og ikke minst & finne lgsninger som & bredfe en gkende befolk-
ning. Ansvaret for hvorfor polarisen smelter og jorda koker, er derfor
komplisert og saummensatt. Gjennom 1960- og 70-tallet var faren
for en atomkrig bare noen millimeter unna. Opprustning og kald krig
gjorde verden utrygg, det satte ogsd miljg og klima lenger ned pd pri-
oriteringslista. | dag er det i sterre grad redselen for klimakrise som
skremmer barn. Overforbruk av jordas fornybare ressurser peker ogsé
i retning av at det ikke bare er et fatall som ma ta pd seg skyld og an-
svar. Vi er alle en del av problemet. Speiles dette i barnelitteraturen?

| det norske Baerekraftsbiblioteket, hvor FNs baerkraftsmal er
utgangspunkt, finner vi Kaia Dahle Nyhus sin bildebok Verden sa ja
(2018). Antall titler innen sakprosa som tar opp miljgproblemer, er
okende, men ogsd i skjennlitteraturen for barn vokser utvalget og
populariteten for temaet. Det norske Samlaget utgir i ar bl.a. en ny
spenningsserie av Ruth Lillegraven hvor miljgkamp er temaet.
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| denne artikkelen ensker jeg & se pd Hytta som forsvann (2020) av
Ruth Lillegraven og Verden sa ja av Kaia Dahle Nyhus for & se hvilken
rolle miljgsynderen har. Kan man beholde barneperspektivet og like-
vel vise at barna selv er en del av problemet, eller m& miljgsynderen
forenkles som skurk for at det skal fungere?

Kort tilbakeblikk

Bokserien om Pelle og Proffen av Ingvar Ambjgrnsen var en stor suk-
sess pd slutten av 1980-tallet. Serien tok opp tema som f& andre
norske barnebokforfattere hadde gjort tidligere. Hayreekstremis-
me, rus og prostitusjon og ikke minst miljgkamp. Flere av bgkene ble
filmatisert og nddde derfor et bredt publikum. | Giftige Lagner (1989)
er Steinsundfjorden blank og bl&, men under overflaten er det dum-
pet farlig avfall. Hvem som dumpet de miljgskadelige stoffene, er
sentralt for fortellingen.

Urskog og avskoging, urbanitet og gkt materialisme, havet og
forurensing er grunnleggende tema i Sigbjgrn Mostue sin populzere
trilogi «Alvetegnet» (2005-2007). | denne fantasy-trilogien slar na-
turen tilbake i form av overnaturlige vesener og katastrofer. Sigbjern
Mostue trekker leseren langt p& vei mot at de selv er en del av pro-
blemet,s i siste bok i trilogien. V&r mdate & leve pd er kritikkverdig, det
er vi som stdr for edeleggelsene.

Miljgdetektiver i Klodeklubben

Klodeklubben er en serie for lesergruppen 8-10 ar. To beker er sa
langt kommet ut: Dei svarte svanene (2020) og Hytta som forsvann.
Tre barn (Sivert, Mo og Vanja) danner en «klubb» som driver etter-
forskning pd lokale mysterier. Serien er en detektivserie i et format
vi kjenner godt fra fer, men i motsetning til LasseMaja-bgkene eller
serien om Detektivbyrd nr. 2 er det miljgkriminalitet som er temaet. |
den ferste boken er det fokus pé olje, eller spillolje. Forurensing er ikke
bare umoralsk, men en kriminell handling. | den andre boken er det
dumping av sgppel i naturen, som gjer skade pd dyrene, og utbygging
av utmark, som er like kriminelt.

For & forsterke miljgfokuset har forfatteren fatt hjelp fra mil-
jejournalist og forfatter Ole Mathismoen, som doserer miljgfakta
bakerst som en del av parateksten. Det er korte og nskterne sak-
prosatekster om hva olje er, hvor den kommer fra, hvorfor olje er et
problem, og hva slags alternativer som finnes.
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P& forsiden stdr bidraget til Mathismoen beskrevet som Miljg-fak-
ta og er med pd& & understreke serigsiteten hos forfatteren og Klo-
deklubben-seriens intensjon. Her skal barna f& en spennende historie
om miljgkriminalitet og samtidig leere noe gjennom & f& fakta. L&n av
naturvitenskapelige kilder er karakteristisk for gkolitteraturen, skriver
Espen Stueland (2020) i litteraturtidsskriftet Vinduet. | voksenroma-
nen Begynnelser (2017) av Carl Frode Tiller finner vi bak i boken et kil-
deregister og en takkeliste til naturforvaltere og naturvitenskapelige
eksperter. | Lillegravens bok er det Mathismoen som blir kilden. Det
finnes ingen kildelister i Kaia Dahle Nyhus' bok.

Hvem er synderen?

| Hytta som forsvann kommer Sivert og Mo pé& besak til familiegdrden
til Vanja. De har fri fra skolen og skal legge planer for Klodeklubben.
Gjennom skildring og illustrasjoner meater vi et idyllisk smébruk hvor
dyrehold stdr sentralt. lllustrasjonene er lyse, himmelen bld med duse
skyer og svevende mdker. P& neer utmark ser vi hvite sauedotter gres-
se. GArdsplassen er ren og ryddig. | det fjerne skimter vi byen.

Ei ku er blitt syk, og veterinaeren har noen klare tanker om hva det
kan veere. Leseren far forklart at nér folk kaster tomme bokser ut i
naturen, kan de havne som smd metallbiter i hayet til dyrene. Hvis
ei ku svelger slike metallbiter, kan det fordrsake store indre skader
og faere til deden. A méatte avlive og miste dyr betyr at foreldrene til
Vanja taper penger. Det er ikke bra for gdrdsdriften. Tankeles kas-
ting av seppel i naturen har derfor store konsekvenser, for dyrene og
skonomien.

- Kva kan ha skjedd med Wilma, eigentlig? sper Mo.

- Vel, seier dyrlegen. - Ein ting som ofte skjer, er at folk hiv boksar
ut av bilvindauget og ut i naturen. Boksane blir kverna til metall-
bitar som hamnar i foret til dyra. (Lillegraven, 2020b, s. 17-18)

Videre oppdager barna at noen river en gammel hytte ute i skogen.
De avdekker en plan om & bygge ut flere store hytter som skal selges.
Det er to mannlige arbeidere som river den gamle bygningen uten &
sikre avfall p& noe godt vis. Disse arbeiderne illustreres som de verste
forbryterne (s. 26 og 27), hvor de i maerket skuler mot leseren med
henholdsvis gks og motorsag. Elementene minner om klassisk grass
i retning sksemorder og motorsagmassakre, det levner ingen tvil om
hvem sympatien skal ligge hos. Dette kommer jeg tilbake til.

Barna undersgker rivningsplassen. Der finner de planker, mur-
stein, gamle mabler og gamle bilbatterier stredd. At arbeiderne ikke
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sikrer avfallet ndr de river den gamle hytta, har ogsé konsekvenser.
Sauene som beiter i omrddet skader seg pd spiker som stikker opp
fra plankene.

Den syke kua dgr, og leseren far vite at det i tillegg til metallbi-
ter i hgyet ogsd kan vaere en annen sammenheng. A slikke syre fra
et dumpet bilbatteri kan veere dedsdrsaken. Dette kobles direkte til
forseplingen rundt den revne hytta.

Som i Ambjernsens Giftige legner er avfall og gift i naturen sen-
tralt i Klodeklubben. Avfall dumpes av krefter som har en gkonomisk
vinning ved & ikke levere til mottak. | Hytta som forsvann er det Fer-
ner-Fougner som er antagonisten. Han representerer gamle penger
og et snske om & skape profitt av den ubergrte naturen. N&r Vanja
fra Klodeklubben spgr hvem han er, svarer han felgende:

- Frithjof Ferner Fougner, seier mannen. — Eg eig denne tomta og
ganske mange andre tomter kring her. Vi vil byggje hytter til folk.
(Lillegraven, 2020b, s.64)

Det er kapitalisten som kommer utenfra, som skaper problemene.
Selv har ikke Fougner noen glede av den gamle hytta som ligger der.
Han sier ogsd at han ikke liker seg i omradet heller.

I Norge har det veert en unik og voldsom vekst i antall hytter som
bygges til fjells og i skogen. Det har ogsd veert en markant skning av
bygging i strandsonen, og det har lagt den sdkalte allemannsretten
under press.

Ruth Lillegraven peker pa de voksne i maktposisjon, slik som bade
Ambjgrnsen og Mostue har gjort fer henne. De med penger som er
ute etter & oke sin formue. Og hun lar barna veere varslerne og dem
som rydder opp.

Verden sa ja

| bildeboken Verden sa ja av Kaia Dahle Nyhus er vi alle en del av
problemet. En anmeldelse av boken hevdet at den ikke er «for sarte
barnesjeler» (Krgger, 2018). Videre legger anmelderen vekt pd at his-
torien «er brutal, slik livet er brutalt. Det kommer rotter og sykdom
og krig. Eksos og regn og storm og is som smelter, og dyr som ma
flytte pd& seg og daer» (Kreger, 2018). Boken er ifglge forlaget rettet
mot lesere i alderen 4-9 &r.

Selv om bildeboken er fortellingen om evolusjon, tar forfatteren
grep med tanke pd klimaendringer og hvordan det pdvirker dyrelivet,
oss og planeten vi lever pa.
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Qg isen smelta, og dyra flytta pd seg,
Og dyra dede,

Og da sa vi ogs@, huff,

For det var pene dyr som forsvant,
S&nn som isbjern

Og rare dyr som neshorn. (Nyhus, 2018)

Et gjentatt budskap hos Nyhus er at nye fremskritt farer til nye pro-
blemer - og at det ikke finnes en bunn i menneskets gnsker og begjeer.
At vi var mette og oppfant bdlet var ikke nok. Vi bestemte at noen
ting var finere enn andre, og at gull var finest av alt. Og at noen had-
de mer av det som var fint. Det blir en pdgdende prosess. P4 siste
side gjentar forfatteren spersmdlet: N& er vi vel ferdige? Og det er
opp til leseren & besvare dette gjennom sine videre handlinger i livet.

| boka How Much Is Enough? utforsker Robert og Edward Skidel-
sky (2013) hvordan vi oppfatter at mer penger forer til et bedre liv.
Hvor mye er nok for at vi skal veere lykkelige? | 1930 mente gkonomen
John Maynard Keynes at vi i lgpet av dette drhundre (frem til 2000)
ville se en sd stor gkning i inntekten at hele verdens befolkning ville
kunne dekke sine grunnleggende behov. Det ville fere til at ingen
behgvde & jobbe mer enn 15 timer i uken. Keynes tok feil, folk har aldri
jobbet s& mye som nd, og det kapitalistiske systemet er avhengig av
dette forbruket som utlgses.

Men vi var ikke ferdige. For vi kommer til & forandre oss.
Og verden roper!
Og verden sier JA! (Nyhus, 2018)

Det siste oppslaget i Verden sa ja viser et romskip som forlater jor-
den. Vi kan skimte konturen av Europa og Afrika sentralt pd plane-
ten. Romskipet har et ratt som styres av et menneske. Altsd ingen
autopilot eller kunstig intelligens som tar oss videre. Det er oss selv
som styrer. Likevel er piloten — mennesket — halvt maskin. Ansiktet er
dekket av en maske i metall med et slags robotblikk. «Vi kommer til &
forandre oss» (Nyhus, 2018). Romskipet er p& vei ut i verdensrommet,
og pd haeyre side av oppslaget kan vi se en red planet som illustrerer
vart neste stopp.

| boka The future of humanity skriver Michio Kaku (2018) om hvor-
dan vi blir ngdt til & flytte ut i verdensrommet ndr kloden blir ubeboe-
lig. Vart overforbruk krever at vi utnytter ressursene i asteroidebeltet,
og at vi kan risikere & matte terraforme nettopp Mars.

Vi kommer til & forandre oss, blir stdende som en &pen slutt hos
Nyhus. Hvordan vil vi forandre oss? Blir vi mer maskin enn menneske?
Genmodifisering? Evig liv? Kommer vi fremdeles til & inneha begjeer
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| boka The future
of humanity skriver
Michio Kaku (2018)
om hvordan vi blir
nedt til & flytte uti
verdensrommet nér
kloden blir ubebo-
elig. Vart overfor-
bruk krever at vi
utnytter ressursene
i asteroidebeltet, og
at vi kan risikere &
matte terraforme
nettopp Mars.

etter mer? Eller kan det leses mer optimistisk? At vi kommer til & bli
klokere og forlate kloden for & oppdage verdensrommet, ikke fordi vi
har gdelagt var egen planet, men fordi vi ansker & beskytte det livet
som finnes her og at verden tross alt sier ja?

Aktivisme for miljget

Mens Dahle Nyhus forlater kloden, er miljgproblemet i Klodeklub-
ben lokalt. Vanja, Sivert og Mo jobber sammen og forseker & stoppe
miljgkriminalitet i sitt eget nabolag. Som i tradisjonelle krimbgker for
barn er heltene selv rene og pd jakt etter noen som bryter med loven.

At barna selv kunne avslgre og kjempe mot forurensing, ble for
alvor allemannseie med Bente Roestad sine populaere baker om mil-
jedetektiven Blekkulf p& 1990-tallet. Figuren var en del av en sterre
kampanje hvor barn ble oppfordret til & bli medlem av «Blekkulf-klub-
ben» og vaere aktivister i kampen mot miljgkriminalitet. P& sitt mest
populaere var Blekkulf baker, teater, cd-utgivelser og barne-tv.

Ogsd i Klodeklubben oppfordres leseren til handling. Bakerst i
Hytta som forsvann gis leseren en 5-punktsliste over hva man skal
gjere hvis man oppdager at noen brenner sgppel. Blant annet oppfor-
dres leserne til & ta bilder, klage til fylkesmannen eller ringe politiet.

Formellitteratur

| boken Becoming a Reader: The Experience of Fiction from Childhood
to Adulthood deler J.A. Appleyard (1991) leserne inn i flere kategorier.
| alderen 7-12 ar identifiserer leseren seg selv som helt eller heltinne.
Leseren kan lese lengre tekster, men trenger enkle oppbygginger.
Lillegraven plasserer klima- og miljgsynding utenfor leseren, og an-
tyder at leseren aktivt kan gjere noe for & stoppe dette. lkke noe sted
i bakene reflekterer hovedpersonene selv over deres egne fotavtrykk
eller egen skyld i problemene. Appleyard hevder at barn i denne alde-
ren har et umettelig behov for & lese om barn som kommer seirende
ut av farlige situasjoner. En slik helt mangler i Verden sa ja.

Ann Sylvi Larsen (2015) skriver i boka Gode grass - om skrekk-
fiksjon for barn og av barn, at skrekkfiksjonen gir leseren mulighet til
& kjenne pd sterke felelser som angst, redsel, skrekk og aggresjon.
Formellitteratur gir ogsa leseren en slags trygghet om at det er mon-
steret som skal overvinnes og at moralen vil seire.

Klodeklubben kan som sagt leses som krim, men det er ingen tvil
om at den spiller pd elementer fra grasserfortellinger bade i verbal-
tekst og bilde. | kontrast til den ryddige gdrden i introduksjonen blir
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illustrasjonene preget av rot og kaos ved hytta som rives (Lillegraven,
2020b s. 11). Himmelen blir merk og gré nar vi meter skurkene og vae-
ret endres dramatisk (s. 50-51).

Monsteret eller ondskapen gestaltes i grgsserfortellinger og kan
dermed overvinnes. Kanskje det er derfor skrekkvisjonen fascinerer
barn og unge sdpass sterkt som den gjer, hevder Néel Carroll (refe-
rertiLarsen, 2015 s. 31-38). Tidligere var det atomvdapen og krig som
bekymret den oppvoksende slekt, og temaet gikk igjen i barnelittera-
turen. | dag er dystopier og klimalitteraturen det barna bekymrer seg
over. Lillegraven identifiserer miljgkriminalitet og lar barna vinne. Det
gir hdp til en ny generasjon.

| Verden sa ja er det menneskets behov og begjaer som forsegkes &
tilfredsstilles. Teknologiske fremskritt feder nye problemer, men men-
nesket er alltid i bevegelse. Gjennom historien har vi lgst de utfor-
dringene vi stér overfor.

Holder det med et indirekte grep som i Klodeklubben, eller mé& vi
terre & veere mer direkte, slik som Verden sa ja? Er barn for sarte til &
se at de er en del av problemet? Eller er det, slik Appleyard hevder, et
nivd som kommer senere n@r man er en eldre leser og kan reflektere
kritisk rundt det man leser?

Begge bgkene presenterer leserne for utfordringer som denne
generasjonen kommer til & std overfor. De gir kanskje noen verktey til
hvordan de skal forholde seg til dem. Enten det er monsteret vi kan
bekjempe, eller om det er oss selv vi m& temme. | Sigbjern Mostues
ferste bok i Alvetegnet finner hovedpersonen, Espen, ut at det er han
selv som er antagonisten som speiles i monsteret. Vil vi i fremtiden
f& flere beker om milje og klima hvor leseren ikke fér helterollen, men
blir tvunget til & se seg selv i speilet?
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Plantekarakterer
| et utvalg nordisk
barnelitteratur

Lykke Guanio-Uluru

Hvordan fremstilles planter i nyere nordisk barnelitteratur? Spers-
mdalet har sin bakgrunn i kulturelle plantestudier, et felt i rask utvik-
ling innenfor humaniora de siste &rene. Nyere botanisk forskning har
dokumentert at planters adferd er b&dde kompleks, aktiv og variert,
og at planter har et sveert velutviklet sansesystem (se for eksempel
Manusco & Viola, 2013). Ny viten om planters adaptive evner har re-
sultert i en gkende interesse for kulturell analyse av hvordan ulike
fagfelter fremstiller planter. @kende forstdelse for planters sentrale
rolle i jordens skosystemer har etter hvert ogsa fert til en revurdering
av planters etiske verdi. Denne teksten undersgker plantekarakterer i
et utvalg nordisk barnelitteratur for & illustrere noen mulige litteraere
innfallsvinkler til kulturelle plantestudier.

Tenkningen innenfor kulturelle plantestudier har szerlig utfoldet
seg innenfor filosofien, i verk som Matthew Halls' Plants as Persons
(2011), der Hall undersaker ulike kulturelle syn p& planter, og i en se-
rie beker av Michael Marder (2013; 2015; 2016). Jeffrey T. Nealon
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(2016) har undersgkt Michel Foucaults begrep «biopower», og av-
dekket hvordan planter har blitt utelatt fra diskusjonen om liv (bios)
av en lang rekke vestlige filosofer. Det er planter, ikke dyr, som er den
«glemte» starrelsen i vestlig filosofi, konkluderer Nealon.

Den voksende interessen for planter kan ogs@ anses som en for-
lengelse av gkokritisk tenkning. Rachel Carsons Silent Spring (1962),
som dokumenterer fugledad som felge av bruken av spreytemidler i
amerikansk landbruk, regnes som et startpunkt for skokritikken (Gar-
rard, 2012, s. 1), som er litteraturvitenskapens bidrag til & tematisere
viktige miljgsparsmal og & undersgke «the relationship between lite-
rature and the physical environment» (Glotfelty, 1995, s. xviii). Vik-
tig er ogsd Arne Naess' formulering av dypwekologien pd 1970-tallet
(Neaess 1989), der Naess argumenterte for at naturen har egenverdi,
uavhengig av menneskets behov. Peter Singers bok Animal Liberation
(1975) kan anses som et utgangspunkt for den etiske debatten om
dyrs rettigheter, som med kulturelle plantestudier n& utvider seg til
& inkludere en debatt om planters verdi og etiske rettigheter. | tillegg
har feministisk posthumanisme (Haraway 1991; Hayles 1999; Brai-
dotti 2013) bidratt til en gjennomgripende kritikk av den moderne
kapitalismens utbytting av miljget og av andre arter, pd en méte som
har utfordret den vestlige sivilisasjonens grunnleggende antroposen-
trisme, altsd tendensen til & se verden ut fra menneskets behov alene.

B&de gammel gresk filosofi og det kristne verdensbildet har knyt-
tet definisjonen av liv til egenskaper som er vanlige hos dyr, slik som
evne til bevegelse og et sanseapparat som likner vart eget. Begrepet
«liv» har dermed en zoo-sentrisk eller dyresentrert slagside i vestlig
tenkning. Dette perspektivet stdr i motsetning til tankesettet som
preger flere urbefolkningskulturer, der b&de planter og dyr ansees
som «kin» eller slekt (Hall, 2011). Tanken om at ulike arter er tett
sammenvevde, finnes ogsd i norren mytologi. Den Eldre Edda fortel-
ler at menneskene ble skapt som Ask og Embla, fra lemmene til ulike
tresorter. Tanken er altsd at menneskene nedstammer i direkte linje
fra planter, og at vi dermed er i slekt. Donna Haraway adopterer et
liknende slektsbegrep i sin siste bok (2016), som har blitt en sentral
tekst innenfor det gkokritiske feltet.

@Dkende urbanisering har, i tillegg til den inngrodde tendensen til
zoosentrisme i vestlig vitenskapelig tenkning, fert til at mange né har
liten kunnskap om plantene i sitt neermiljg, eller rett og slett ikke leg-
ger merke til dem, en tilstand J.H. Wandersee og E.E. Schuster (1999)
har kalt «planteblindhet». Planteblindhet gir seg pé vitenskapelig nivé
ogsd utslag i en manglende anerkjennelse av planters sentrale rolle i
jordens gkologiske systemer. Det forskes langt mindre pd planter enn
pé dyr, og bare 4 % av jordens planter er evaluert opp mot kriteriene
pé Radlisten over utrydningstruede arter (Heise, 2016, s. 76). Dette
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til tross for at planter utgjer opp mot nittini prosent av jordens bio-
masse (Manusco & Viola, 2013, s. xii).

Det finnes etter hvert flere studier som analyserer nordisk barne-
og ungdomslitteratur i et skokritisk perspektiv (se seerlig Goga et al.
2018, og Norsk barnelitteraert forskningstidsskrifts gkokritiske artik-
kelserie fra 2019 og 2020). Samtidig er det ennd ganske f& og spredte
studier av planterepresentasjon i barne- og ungdomslitteraturen ge-
nerelt (men se Hines, 2004; Jaques, 2015; Kokkola, 2016; 2017; Goga,
2018; Guanio-Uluru 2018; 2019; Li og Ryan, 2018). Dette kan skyldes
at forskningsfeltet plantestudier er relativt nytt, siden det finnes en
del eksempler p& at planter har figurert som karakterer ogsé i eldre
barnelitteratur (se f.eks. Beskow 1914 og Barker, 1923), selv om det
nok er mindre vanlig & gi planter enn dyr liv og stemme i barnelittera-
turen. Denne korte teksten tar for seg noen utvalgte barnelitteraere
eksempler fra svensk, finsk, dansk og norsk barnelitteratur som har
planter som sentrale karakterer, og belyser fremstillingen av plante-
ne gjennom perspektiver fra kulturelle plantestudier. Utvalget kon-
sentrerer seg om representasjon av nyttevekster og ugress i nordisk
barnelitteratur fra de siste fem ar, men har med Elsa Beskows klassi-
ker Blomsterfesten (1914) i utvalget, siden denne er kjent for mange.

| Blomsterfesten kommer ulike planter til orde, og enkelte av dem,
som ugresset, klager over behandlingen de blir til del: «Med spett
og spyd de hugger oss, med saks og finger lugger oss, de haler, sli-
ter, drar og sldr, bdde hast og véar» (1982, s. 28). Den samme tropen
finnes i norren mytologi, der verdenstreet Yggdrasil klager over be-
handlingen det far av andre levende vesener, et motiv J.R.R. Tolkien
har l&nt og benyttet flere steder i Ringenes Herre. Blomsterfesten har
en menneskelig protagonist, Lisa, som p& sankthansaften inviteres til
fest hos blomstene i hagen. Slik blir hun vitne til at blomstene utfarer
ulike menneskelige sysler: de spiser smarbred, dekker bord til fest
og gdr i opptog. Blomster fra ulike habitater dukker opp: hageblom-
ster, markblomster, skogblomster, potteplanter, ugress og blomster
fra innsjegen. lllustrasjonene fremstiller de ulike plantene med men-
neskekropper, men kledd i blad og blomster som presist lar leseren
identifisere de ulike artene. Slik fungerer boken som en humoristisk
botanikk, et trekk den deler med mange barnebgker som har plan-
ter som selvstendige karakterer. Samtidig fungerer de ulike vekstene,
som i Blomsterfesten er delt i nytte- og ugressplanter, som metaforer
i en sosial danningsdiskurs (Goga, 2018, s. 355), der det «uverdige»
ugresset md& std utenfor porten, et trekk som daterer teksten til sin
tid. Hybridformen menneske-blomst gjer artene gjenkjennelige, mens
de antropomorfe trekkene gjer dem lettere & identifisere seg med for
en barneleser. Blomstene er tydelig planter, men med menneskers
ansikter og vaner.
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Ogsad bladplan-

ten er en plan-
te-menneskehybrid.
Den har botanisk
gjenkjennelige trekk,
men ansikt, ayne,
hender og lange ben.

1 Takk til Kaisa Laaksonen
for tips om bakene, og for
oversettelse til svensk.

2 Takk til Anna Karlskov Skyg-
gebjerg for tips om boken
og til Lotte Hjortshay for
forsendelsen.

Snakkende ugress finnes 0gsd i Reetta Niemelds finske barnebok Ald
vihaa minua: kirjeitd ihmisille (2020) (Hata mig inte: brev till man-
niskor)!. Boken bestdr av brev fra dyr og planter skrevet til men-
nesker, og i ett av brevene tar en lgvetann (maskros) ordet: «Oss
maskrosor har kallats med olika smeknamn under tiderna, lurvig-hu-
vud, guldhdr och lejontand. Ganska roliga namn eller hur? Det &r inte
mdnga som vet att vi ar livsviktiga fér manga djurarter. Vart nekt-
ar och pollen &r viktigt for surrande insekter.» Blomsten fremhever
her sin egen nytteverdi, bade i forhold til dyr og mennesker, for &
forsvare sin rett til liv, og avslutter med appellen: «Hata mig inte.
Onskar maskros, fér alla som kallas fér ogrds.» Slik blir behandlin-
gen av levetannen som ugress en metafor for alle som behandles
ddrlig, og en benn om sosial inkludering, altsd brukes ugresset her
i tjeneste for en didaktisk appell som er den motsatte av appellen i
Blomsterfesten. | tillegg leerer Al& vihaa minua barn om lgvetannens
egenskaper, ikke minst hvordan den kan brukes kulinarisk: «Ocksé
du kan géra maskrosdelikatesser: sallad av bladerna, mjéd av blom-
morna och besk men hdlsosam dryck av rétterna», et tilbud som
understreker det asymmetriske maktforholdet mellom mennesker
0g «ugress».

Levetannen har en av hovedrollene ogsd i den danske bildeboken
Blomsten der elsker mig av Hanne Kvist og Signe Parkins (2019)?, som
skiller seg fra de andre eksemplene ved at den beskriver en relasjon
mellom to planter, heller enn primaert mellom planter og mennesker.
En lzvetann og en grgnn bladplante lever klemt mellom to veier der
mennesker haster forbi i bilene sine. Lavetannen, som er fremstilt
botanisk gjenkjennelig, med gult bustehode og takkete blader (men
med menneskehender) roper og hoier for & pédkalle oppmerksomhet
fra de forbipasserende: «Yo mama der! Stop, prev lige at stop og se
p& mig. Se hvor gul jeg er. Det er helt vildt. Jeg er helt vildt flot!» Her
lider de forbipasserende menneskene av planteblindhet.

Bladplanten er bokens forteller: «Jeg siger ikke noget. Jeg er jo
bare en plante.» En dag rykker bladplanten opp rettene sine, krysser
veien og forlater den hoiende Igvetannen. Ogsd bladplanten er en
plante-menneskehybrid. Den har botanisk gjenkjennelige trekk, men
ansikt, gyne, hender og lange ben. Idet planter forsvinner, roper
levetannen fra den andre siden av veien: «Kom tilbage! Harer du! Jeg
elsker digl» Det er altsd levetannen som er «blomsten der elsker mig».
Boken skiller seg fra de gvrige eksemplene ved sitt nonsenspreg, og
alluderer visuelt til Alice i eventyrland (1865), idet planten treffer en
kam, en marihgne og en kanin, som den spiller kort med. Nd&r den
vender hjem, har lavetannen fatt «gratt hér» av levetannfrg, men er
fremdeles haylytt overbevist om hvor flott den selv er. Her har relasjo-
nen mellom mennesker og planter endret seg: det er forholdet mellom
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de to plantene som er bokens sentrale fortelling, mens menneskene
haster forbi i bakgrunnen. B&de illustrasjonene og verbalteksten inn-
tar plantenes perspektiv, og gjer leseren oppmerksom pé& at planter
har sin egen rare verden, uavhengig av menneskenes liv. Noe slekt-
skap (kinship) er det likevel ikke mellom planter og mennesker, ut over
at bladplanten en stund far menneskelige vaner. Her fungerer plan-
teperspektivet som en underliggjering.

| de norske eksemplene, fagbildeboken Superpoteten: Knollen som
reddet Norge (2020) av Lise Osvoll, og Bjern F. Rervik og Ragnar Aal-
bus humoristisk illustrerte detektivserie om Purriot, eksemplifisert
ved boken Purriot og TV-kokken (2017), settes sgkelyset pd plantene,
som har blitt helter. Begge eksemplene har grennsaker i hovedrollen,
humoristiske illustrasjoner og tredjepersonsforteller. Med unntak av
karakterenes navn, som alle betegner ulike grennsaker (som Purri-
ot, Redbetsen og Kare Kalrabi) er Rerviks verbale narrativ i Purriot
og TV-kokken en klassisk krimfortelling, med en purre i hovedrollen.
Navnet alluderer til Agatha Christies beremte franske detektiv Poirot.
Under opptak av en fjernsynsoverfert matlagingskonkurranse fér den
ene deltageren sin rett sabotert av et par underbukser, og det blir
mesterdetektiven Purriots oppgave & avdekke hvem som er skyldig.
Alle karakterene er formgitt slik at plantens botaniske trekk er lett
gjenkjennelige, men med de sedvanlige antropomorfiserende trekkene:
ansikt, armer og bein. Mye av humoren i boka utfoldes gjennom
Aalbus visuelle og verbale grennsaksvitser, som en filmplakat med en
piratkledd gulrot, med tittelen «Carrots of the Caribbean», et skjerm-
bilde av en TV som viser filmen «Tatt p& fersken», og et bilde hjemme
hos Purriot med pdskriften «Welcome to Twin Leeks», over et bilde
av to purrelgker. Fortellingen foregdr ellers i et menneskelig univers,
der grennsakskarakterene bor i leiligheter, og kjerer biler og fly. Selv
om Purriot har en helterolle, fungerer grennsakene her primaert som
et humorelement i teksten.

| Superpoteten presenterer verbalteksten overveiende saklig
faktainformasjon om poeten: «Noen poteter egner seg godt til ko-
king, derfor kalles de kokefaste poteter.» Boken falger poteten fra
1500-tallet, og forteller om potetens sentrale rolle i kostholdet under
ulike historiske kriger og sultperioder. Antropomorfiseringen skjer i il-
lustrasjonene, som gir potetene smilefjes, ben og armer. P& siste opp-
slag har personifiseringen av poteten ogsé nadd verbalteksten. Boken
kulminerer i en ikonografisk hyllest til en kappekledd superheltpotet:
«Og det var historien om den lille knollen som ble Superpoteten. Den
har ikke bare reddet Norge, men ogsd nesten hele Europa fra sult og
krisetider.» Selv om poteten hylles som en helt, er det potetens rolle
som nyttevekst som feires i boken, som dermed har tyngdepunkti et
tydelig antroposentrisk perspektiv.
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Anthropocentric

Det antroposentriske perspektivet kan skjematisk belyses gjennom

en fyto-sentrert versjon av natur-i-kultur-matrisen, et metodisk ver-
ktay utviklet for & analysere skokritiske dimensjoner ved barnelitte-
reere tekster (se Goga et al. 2018, s. 22).
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Det plantesentrerte tillegget til matrisen er markert i blétt. Planter
som fremstilles som instrumenter til menneskelig benyttelse, eller
tekster som vektlegger plantenes nytteverdi, har en antroposentrisk
slagside, mens fremstillinger av planter som agenter, som i disse ek-
semplene, legger tydeligere vekt pd plantenes egenverdi, og inntar
dermed et mer gkosentrisk perspektiv. Felles for illustrasjonene i alle
eksemplene er at plantene er fremstilt som menneske-plantehybrider,
der de antropomorfe trekkene alltid bestér av ansikt, ben og armer.
Antropomorfiseringen av plantene, som i flere av tekstene ogsd har
menneskelige vaner, trekker samtidig tekstene mot den antroposen-
triske polen av matrisen. Felles for alle tekstene er at de tjener til
underholdning for, og muligens til danning av, menneskelige lesere,
en kontekst som ogsd trekker mot den antropologiske horisonten.
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Selvfisk og sekreteaerfugl:
Dyreliv i aktuel poesi for barn

Anna Karlskov Skyggebjerg

Selvfisken er et undseeligt dyr, der sjeeldent levnes opmaerksomhed
som andet end et ugnsket indslag i kekken eller badeveerelse. Alle
voksne kender til sglvfiskens plagsomme tilstedevaerelse, nér den in-
vaderer fgdevarer og hygiejneartikler, og mange har med god sam-
vittighed gjort sig skyldige i masseudryddelse af arten. Sglvfiskens
raison d'étre er ikke altid indlysende, men ikke desto mindre udger
den en del af den mangfoldige dyreverden, som optraeder i poesi for
barn. Poesien er blandt andet med til at give alternative perspektiver
pd en natur, som ofte er fanget i konventionelle og stereotype frem-
stillinger. | poesien fremstdr sglvfisk netop ikke trivielle, men seerdeles
attraktive p& grund af et billedskabende navn, en glitrende overflade
og en overlevelseshistorie p& 400 millioner ar.

To aktuelle digtsamlinger fra henholdsvis Finland og Danmark
fremstiller natur med szerligt fokus pé zoologi, nemlig Karen Filskovs
Det sner med fjer (2020) og Laura Ruohonen og Erika Kallasmaas
Zoologipoesi (2020; citeret i Annika Sandelins svenske oversaettel-
se). | begge tilfeelde har forfatter og illustrator formidlet indtryk fra
naturen til barnelaeseren i en poetisk form, uden at der er tale om
genremaessig entydighed. Bagerne rummer sanseligt appellerende
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Humanistisk
okokritik reprae-
senterer i sin vide-
ste betydning en
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natur og eskologiske
spergsmal i kultu-
relle produkter, f.eks.
litteratur, kunst,
film, tv-produktioner
og som her: barnelit-
teratur.

naturpoesi, samtidig med at de indeholder et betydeligt element af
kundskabsformidling med faktuelle oplysninger. Veerkerne er kunst-
nerisk ambitigse billedbager med et ligevaerdigt forhold mellem ver-
balt og visuelt udtryk. Ruohonen og Kallasmaas Zoologipoesi baerer
desuden undertitlen Smé djur i toner, hvilket henviser til de moderne
kompositionsstykker, som auditivt understetter bogens univers. Styk-
kerne er fremfaert af guitaristen Petri Kumela og kan heres via et link
i bogens kolofon.

Det sner med fjer og Zoologipoesi er eksempler pd& aktuel skopoesi
for bern, idet de tilskynder barnelzeseren til refleksion over forskelli-
ge zoologiske faenomener. Digtene er faelles om at vaere lokaliseret i
natur, hvilket her forstds som geografiske steder under dben himmel
med en flora og fauna, der ville kunne eksistere uden menneskelig
indblanding. Disse steder er bjerge, dale, have, floder og skove, der
fungerer som dyrenes habitat. Samtidig er kultur forst&et som byer,
bygninger og menneskelig aktivitet ogsé inkluderet.

Den gkokritiske tilgang

Som mennesker er vi vant til at se p& naturen med den menneskelige
eksistens som udgangspunkt. | et sddant antropocentrisk perspek-
tiv er eksempelvis selvfisk, rotter og krager klamme og uhygiejniske
vaesener uden nyttevaerdi. En del af bestraebelsen i gkopoesien og
i de skokritiske kulturanalyser gér ud pé at skabe opmaerksomhed
og refleksion over antropocentrismen og dens begraensninger ved
forsegsvist at erstatte den med et skocentrisk eller eventuelt zoo-
centrisk perspektiv, hvor henholdsvis natur og dyr eksisterer i egen
ret. Humanistisk gkokritik repraesenterer i sin videste betydning en
analytisk interesse for formidlingen af information om natur og gko-
logiske spargsmal i kulturelle produkter, f.eks. litteratur, kunst, film,
tv-produktioner og som her: bgrnelitteratur. Ifelge Greg Garrards
introducerende vaerk Ecocriticism (2012) har gkokritikere interesse for
at analysere retoriske menstre og visuelle afbildninger af eksempelvis
pastorale landskaber, gdemarker, apokalypse, forurening, terke, dyr
og jordkloden i det hele taget.

Inden for barnelitteraturforskningen har den gkokritiske tilgang
allerede leenge veeret i fokus, og kombinationen af barnelittera-
turanalyse og formidling af gkokritisk bevidsthed til mélgruppen har
vaeret centrum for adskillige projekter med udgangspunkt i forsk-
ningsmiljger i blandt andet Tyskland og Norge (Ewers, Glasenapp &
Pecher, 2013; Goga, Guanio-Uluru, Hallds & Nyrnes, 2018). Austra-
lierne Geraldine Massey og Clare Bradford (2011) har beskaeftiget
sig med udviklingen af gkologisk medborgerskab (eco-citizenship) i
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medet med blandt andet bernelitteratur. Massey og Bradfords defi-
nition af skologisk medborgerskab indebeaerer en indsigt i sammen-
haenge mellem det lokale og det globale samt en motivation for at
handle og tage ansvar for natur og milje uden at skele til en eventuel
nytteveerdi for mennesker. Nar bgrnelitteraere tekster viser forskellige
naturbilleder og skildrer dyreliv fra diverse synsvinkler, er de med til
at engagere og opfordre deres laesere til at reflektere over verdens
tilstand og forestille sig forskellige fremtidsscenarier for, i og med na-
tur og mennesker. Hvis man anerkender bgrnelitteraturen som et bi-
drag til barnets almene udvikling og dannelse som gkologisk ansvarlig
medborger, kan ogsé bgrnepoesien have indflydelse pd naturens til-
stand og fremtid — ligesom det omvendte naturligvis er geeldende, at
naturfeenomener virker som inspirationskilde for barnepoesien.

Naturen som sproglegeplads

Som forfatter og illustrator har Karen Filskov gjort sig bemeerket
med tre billedbeger med figurdigte, Skoven fra oven (2015), Bring en
ting (2016) og senest altsd Det sner med fjer. Denne bog bestér af 32
figurdigte, der holdes sammen af det feelles motiv fugle. Udvalget af
arter daekker fra kejserpingvinen over knopsvanen til sekretaerfuglen,
og fuglene har umiddelbart ikke andet til faelles end at veere fjerede
vaesener. De lever i forskellige verdensdele, er helt uens i sterrelse og
facon og deler hverken fade eller fjender. Og dog er de en del aof et
feellesskab, der bestdr af fugle med en szerlig appel til fantasi og for-
teelling. Det sner med fjer kan bedst betegnes som paedagogisk poe-
si, hvor den dbenlyse intention om at formidle kendskab til naturens
mangfoldighed er kombineret med et kreativt ordvalg. Nogle fugle
har angiveligt gjort sig fortjent til et portraet, alene fordi deres navn
repraesenterer en nonsensagtig sproggymnastik. Det geelder eksem-

|n

pelvis den undseelige "vogelkoplavhyttefugl” og "Raja Ampat-para-
disfuglen”.

Ligesom Karen Filskovs tidligere figurdigtsamlinger beveeger Det
sner med fjer sig mellem kundskabsformidling og sprogleg (Skygge-
bjerg, 2018). En del af clouet ligger i selve formen, figurdigtet, som
b&de alluderer til den allertidligste bernelitteraturs leeredigte og til
modernismens avantgardepoesi. Pointen er, at formen mimer ind-
holdet og vice versa: N&r tukanteksten visuelt har form som en far-
vestrélende papeggje, spejles den verbale fremstilling af en lalleglad
selskabsfugl med attitude.

Hos Karen Filskov er naturen og ornitologien nok i fokus, men den
iscenesaettes og beskrives i et kulturperspektiv. Der henvises intertek-
stuelt til forgaengere inden for barnepoesien, f.eks. er lyrikeren Harald
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Bergstedts kanoniserede bernesang "Her den lille Staer” (ca. 1920) til
stede som bagtaeppe i digtet om stzaeren. Bergstedts hyldest til fug-
lens ubekymrede og frie liv tilfgjes en munter nutidighed, n@r staeren
opfordres til at flyve hjemmefra og praktisere den danske sangskat
plus de nye 'mobilodier’ (s. 11). Gennem denne dialog formidles en
bevidsthed om, at synet pd dyr og natur altid tilpasses samtiden.
Figurdigtene fortzeller om et fugleliv, som ofte er fyldt med kamp
for fede og overlevelse, trusler og selvhaevdelse, men ogsd parrings-
lege og anden spas. Nogle af Filskovs fugle er sdrbare og sympatiske
som den tommelfingerstore bikolibri, der brillerer med firs vingeslag i
sekundet til sere for blomster og @vrigt gkosystem. Andre fugle er ky-
niske rovdyr, som skreemmer og fascinerer med traesko- eller grnenaeb
som vanvittige v@ben. Synsvinklen er klart nok menneskets, og stilen
er langt fra fagbogens negternhed. Billedsproget er barsk og galgen-
humoristisk, nar fuglene forbindes med indkabsvogne, skraldebiler,
sempistoler og dedsengle. Filskovs naturskabninger bor aldrig i en
romantisk have; sameksistens mellem menneske og natur er et vilkar.
Filskovs digte fortzeller ikke bare om fugle, men taler ogsd til hver
fugl i bydeform, ofte med en direkte du-henvendelse. | digtet om rav-
nen lyder det for eksempel sddan her: "[D]u har sort flyverdragt / og
vokser op med nysgerrigt naeb (...) En sort / dinosaur som dig / kan
give mennesker / myrekryb, de har dig / mistaenkt for sort magi”.
Menneskefrygt kan naturligvis udnyttes, og ravnen opfordres til at
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bruge sin position med en svada, som bekraefter fuglens tillagte egen-
skaber til yderste vingespids. Sproget hakkes hardt i stykker som med
et ravnenaeb: "Se hvad / du kan finde i en / skraldespand eller / nup en
nem mad, en / aeggesnaps, dede dyr / fugleunger og nak et / nyfadt
lam. Hak de / bl& gjne ud. Blindt / bytte bider ikke, og / sultne fugle
lider / ikke af sort / samvittig / hed" (s. 10).

| Karen Filskovs univers bliver fugle sjeeldent madt som sérbare
skabninger. De kan fint tage vare pad sig selv, og ofte er de mennesker
overlegne i kommunikation, snuhed og overlevelsesevne. Naturen er
morsom, magisk, forunderlig, farlig og steerk, og ethvert tillgb til sen-

timentalitet punkteres.

Zoologipoetisk vildskab

Laura Ruohonen er oprindeligt dramatiker, men har tidligere udgivet
billedbogen Havsodjur (2019) i samarbejde med illustratoren Erika
Kallasmaa. | Havsodjur udforskes et fiktivt dyreliv under havet, mens
Zoologipoesi tager udgangspunkt i virkelige dyr, hvis universer er til-
fert fiktive elementer. Zoologipoesi bestar af 34 digte og sma fag-
tekster med tilhgrende illustrationer, og uden for bogen ligger som
naevnt en raekke lydfiler med korte musikstykker skrevet af komponi-
ster fra hele verden. Dyrekompositionerne er indsamlet over en tidrig
periode af Petri Kumela, og hans indsamlingsarbejde danner bag-
grund for bogens idé og udger dermed udgangspunktet for udvalget
af portreetterede dyr. Det forklarer, hvorfor mange natursteder og
dyrearter blandes uden et egentligt styrende udveelgelsesprincip. Der
optraeder dyr i alle naturlige elementer, altsé til vands, til lands og i
luften, og der er habitater fra hele verden, ligesom der b&de findes
insekter, pattedyr, fugle og fisk. Feelles er dog, at der ofte er tale om
oversete eller uglesete dyr, men selv dette princip overskrides, idet
samlingen portreetterer en gruppe kendte og afholdte dyr som kat,
pindsvin og flyveegern.

Hvert digt er forsynet med et eller flere dyrenavne som titel, farst
naevnes det svenske navn, derefter det latinske, for eksempel "Sjohd-
sten, Eldflugan och Silverfisken" med undertitlen "Hippocampus
denise, Lampyris noctiluca & Lepisma saccharina” (s. 56). De latin-
ske navne tilferer et videnskabeligt praeg, samtidig med at de virker
som en fascinerende sprogleg, selvom man ikke nadvendigvis er med
pd betydningen. Det rimede digt om de tre smdadyr beskriver et feel-
lestraef i himmelrummet. | forteellingen har dyrene et antropomorft
folelsesliv: "Den allra minsta sjéhé&sten / (mindre end en slant) / ville
traffa eldflugan / som kanda likadant” (s. 56). Digtet, som indeholder
yderligere to strofer med en magisk forening af dyrene, er illustreret

PA TVAERS AF NORDEN



SKALBAGGEN
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ogsé som truet.
Digtet om "Axolotlen
/ Ambystoma Mexi-
canum” handler om
ulykkelig kaerlighed
og tabt héb: "Jag
bliver aldrig vuxen
/ och andas aldrig
luft. / Min hemsjd
ser jag aldrig mer /
och aldrig heller dig
jag ser. / Aldrig. /
Aldrig." (s. 58).

med en overdimensioneret sglvfisk, der flyver gennem natten. Den
fantasifuldhed, som dyrkes i bade digte og illustrationer, imadegds af
smd kursiverede prosatekster med uddybende fakta, der eksempelvis
forklarer sshestens evne til at svemme baglaens og ildfluens grenne,
gule og rosa lyssignaler.

Fortzelleperspektivet skifter mellem de forskellige digte i Zoologi-
poesi, sGledes at nogle dyr bliver omtalt i tredje person, mens andre
selv far lov at tale. F.eks. taler de hidsigt udseende "skalbaggar”
(biller) i en overordentlig hoverende tone til de mennesker, som tror,
at jorden er deres: "Vi dr fler &n ni p& var planet! / Vi gér vad vi vill,
sd@ ni bara vet. // Tack grénsakslandet med fibernat? / Til ingen nytta
stackars potat! / Vi kommer, vi ropar 'Festa og at!"" (s. 31). Billerne
viser, at det ikke er dyrene, som er de sArbare vaesener i gkosystemet.
| den tilherende faktatekst understreges dyrenes overlegenhed med
oplysningen om, at hvert andet insekt i verden er en bille.

Naturen fremstdr dog i nogle tilfaelde ogsé& som truet. Digtet om
"Axolotlen / Ambystoma Mexicanum" handler om ulykkelig keerlig-
hed og tabt héb: "Jag bliver aldrig vuxen / och andas aldrig luft. /
Min hems;jé ser jag aldrig mer / och aldrig heller dig jag ser. / Aldrig. /
Aldrig." (s. 58). | den tilherende prosatekst understreges det, at axo-
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lotlen (en mexicansk halepadde) stort set er forsvundet fra naturen.
Den findes kun i akvarier forskellige steder i verden, hvilket forklarer
traurigheden. Man forestiller sig det stakkels dyr langt fra sit oprin-
delige habitat.

Ruohonen og Kallasmaas Zoologipoesi afviger fra mange tidlige-
re poetiske naturfremstillinger for bgrn ved iseer at portraettere dyr,
deriblandt insekter og skadedyr, som sjeeldent er i fokus. Nogle dyr
fremstilles som steerke, grove og groteske med et liv, der er praeget
af nddesles kamp, men der er tillige plads til underholdende, interes-
sante og sine steder smukke indslag i dyrelivet. Som hos Karen Filskov
geelder det, at dyrelivet snarere aftvinger respekt end omsorg.

Naturfascination gennem poesi

Inden for bernelitteraturen eksisterer en lang tradition for at give
stemme til kryb, kravl og andre smdadyr. Det gaelder bé&de i faglitte-
raturen og fiktionsgenrerne, at de mindste dyr behandles med seerlig
omtanke og solidaritet, ndr publikum er bern. Den bagvedliggende
forestilling er angiveligt, at der findes en feelles solidaritet mellem
levende skabninger: Sma laesere kan @jensynligt identificere sig med
smddyrene. Alligevel indeholder de to digtsamlinger, Det sner med
fjer og Zoologipoesi, en raekke indslag, som pd original vis ger op med
naturaliserede forestillinger om dyrs rolle i barnekultur. De szere og
grimme skabninger har en stemme, ligesom magtforholdet mellem
mennesker og dyr ikke er selvfalgeligt. Ved at skifte mellem antropo-
centriske og zoocentriske positioner og perspektiver, leegger digtene
op til refleksion hos laeseren. Derudover kalder selve den sproglige
form pd opmaerksomhed: Man kan sige, at digtene bdde hylder na-
turens sprog, inklusive lyde og billeder, og selve sprogets natur, som
udforskes gennem leg med diverse tegn og ord.

Laesning af og samtale om Det sner med fjer og Zoologipoesi kan
lede til en naturfascination, hvilket ifelge Massey og Bradford er et
nedvendigt ferste skridt i udviklingen af gkologisk medborgerskab.
Oplevelser med dyreliv i en fiktiv verden kan bringes i dialog med
virkelige erfaringer, hvilket kan fere til diskussion af de konsoliderede
hierarkier, som eksisterer i forhold til naturfeenomener - er en sekre-
teerfugl faktisk mere veerd end salvfisk? Bernelitteratur kan naeppe i
sig selv baere ansvaret for berns udvikling af skologisk medborger-
skab, men gennem medet med de usaedvanlige og overraskende
poetiske billedbogsudtryk kan bgrnelaesere udvikle deres interesse for
kendte sdvel som ukendte dyrearter. Barnet opfordres konkret til at
forestille sig livet for en harpy, en halepadde eller en humlebi, hvilket
er en gvelse i indlevelse, men ogsé en opfordring til at vise respekt for
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dyrenes omstaendigheder og liv. Badde Det sner med fjer og Zoologi-
poesi inviterer leeseren til en refleksion over den komplekse relation
mellem dyr og menneske, natur og kultur, uden at naturbevidsthed
eller dyrebeskyttelse bliver et pdtreengende moralsk imperativ. Det
fine er, at der findes en kim til den gkologiske medborgerskabsudvik-
ling, samtidig med at det er sanseligt stimulerende og sjovt at laese.
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Det som var vart

Af Oskar Kroon (forfatter) og
Lars Vegas Nielsen (illustrator)

Férst var dom bara ndgra stycken.

Det var frdn oss dom kom och vi visste ju

att det var till oss dom skulle kommma tillbaka.

Ja, férst var dom bara nagra stycken, men dom véxte

och blev flera. Tusen, miljoner, miljarder.

Foérst hade dom det nog ratt bra.

Maten vaxte bland buskar och ris, eller simmade och skvdtte i oss.
Alla satt ner och vdntade tills alla hade atit klart.

Ibland brdkade dom, men det var mest om smasaker

och det som gjorde ont gick 6ver sen.




Dom hittade pé allt som behdvdes:

Tréddgdardsmadstare, fotbollsspelare, tandhygienister.

Ibland fattades ndgot och d& bestédmde dom att n&gon skulle bli det.
Popmusiker till exempel.

Det fanns ett behov.

Dom hittade pa sporter och spel.

Dom uppfann méndagar, simhallar och hégtider.

Dom sjéng och hittade pd konstiga danser.

Men dom vande sig och allt blev normalt och som vcnllgt

g Jq'\;blqnd hquagdom till och med gqn‘%kﬁ trdk'gth




Y Allt véxte och blev stérre.

o Battre trodde dom, och fler.

Framat trodde dom, och mer.

Det gick av bara farten.

Ja, dom tyckte att dom hade det sd bra.

Ndstan alla kunde sjdlva. i s L a—
Kndppa, stdnga, 6ppna, torka. ” '

b Andad var det ndgra som bérjade tvivla.

' Det borjade bli fér varmt.

Dammigt och smutsigt var det.

Och plétsligt var mossan alldeles brun och torr.

Det var bara sommaren, sa ndgra, men sommaren hade ju
precis varit.

R i »

Det bjéds in till seminarier och konferenser.

Dom diskuterade och hade workshops.

Da fylldes dom‘,gter med glada tankar och hopp X
"Det ska nog g& cnda Skrev‘dom po“vykorten som ﬂo g

' sklckaée hem till Fr’zrup’, Stavanger o"c‘ﬁ Sveg L|vet for—"csdt’ce. :




Men s@ smdaningom blev dom vél osékra igen.
For varmen 6kade och isarna smadlte.
Men dé& tréstade dom sig med flygplan och solsemestrar.
D& var vi svaglggn_de fér dom.
Parasoller hade dom ju ocksé som

'Men isar smalter. Och vi véxte.




Ndgra av dom skickades ut pd en expedition.
Langt bort reste dom och tittade pd oss uppifran.
Undersékte.

Ndgra l&g bara dér i den bruna mossan och sjéng.
Tva gick och badade.

D4 fick dom inte vara med.

Andra bara satt ddr i barerna och fortsatte att klirra
med sina isbitar.

Solen fortsatte lysaq, isen fortsatte smalta.

Vi fortsatte stiga.

Forst tog vi badstrédnderna, sen tog vi glasskioskerna,
strandbarerna, képcentrumen.

Vi hdmtade hem det som var vart.

: )'}'s’!’ru AR
3 ’ ',
7 '-”i"'}‘ 'F""w"’v"fi}ﬁ‘r’”
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S4&, nu &r vi har. :
Ja, nu ar vi 6verallt och det dr som det ska.
U &r det precis som det alltid ska vara.




En tid bortom madnniskans.
Djuptid och ekokritiska
perspektiv i Linda Bondestams
bilderbok Mitt bottenliv

Mia Osterlund

| bilderboken Mitt bottenliv (2020) gestaltar Linda Bondestam en tid
bortom mdnniskans. Berdttarrésten tillhdr en ensam axolotl, som
forundras av det skrap som fyller havet, och slutligen sveps med av
en jattevdg férorsakad av mdnniskans klimatpdverkan — en hdndelse
som avbryter antropocen och introducerar en ny(tids)ordning. Bil-
derboken ar ett exempel pd hur konkurrerande tidsordningar — den
geologiska djuptiden och den accelererande kapitalismens tidsord-
ning med sin nedskrdpning och ohdllbara konsumtionskultur leder till
en miljékatastrof - samexisterar i skénlitteraturen och hur ny nordisk
barnbok férhaller sig till klimatfrdgor. | den har essdn laser jag Mitt
bottenliv ur ett materiellt ekokritiskt perspektiv dar konkurrerande
tidsordningar griper in i berdttelsen.

Ekokritiska perspektiv pd bilderboken

| samtida miljédiskurs betecknas antropocen, mdnniskans tidsdlder,
som en ny geologisk epok, en omvandlingsperiod ddr vastvdrldens
industrialisering satt irreversibla spdar i naturen (Stoermer & Crutzen,
2000; Morton, 2010; Clark, 2015). Efterhand har ekokritiken vunnit
mark ockséd i nordisk barnlitteraturforskning (se Ahlbdck, 2010; Goga
et al., 2018: Wistisen, 2018; Widhe, 2019). Lydia Wistisen visar i sin
studie av Barbro Lindgrens bécker hur skrdpstudier, waste studies,
&r en gynnsam ingdng fér att granska barnbokens ekokritiska och
politiska udd (Wistisen, 2018). Skrdpstudier dr en del av materiell
ekokritik som granskar mdnniskans spdr i natur och kultur. Ett tidigt
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Begreppet radikal
polytemporalitet
visar att det finns
konkurrerande tids-
ordningar, de som
tillhér hemsfaren,
nationen, de person-
liga, de politiska, de
andliga, de geologi-
ska, de teknologiska,
de agrikulturella och
s@ vidare.

exempel pd skrapstudier avant la lettre ger Pia Ahlbé&ck i sin avhand-
ling om George Orwell dar hon I@ser bland annat sophégar som andra
rum, heterotopier, och ddrmed pdvisar en rumslig férskjutning frén
naturens tidsera till miljons (Ahlbdck, 2001, s. 81-95). | antropocen
har grénsen mellan natur och kultur kollapsat, vilket gestaltas pdtag-
ligt i barnboken, inte minst i form av hur skrdp skrivs och tecknasini
landskapet (Wistisen, 2018). Skrdp kan betraktas som senmodernite-
tens slagg (Gee, 2009; Morrison, 2015; Dini, 2016) och fyller en rdcka
funktioner i skdnlitteraturen, ofta som motdiskurs (Hawkins, 2005).
Mitt bottenliv &r en s@dan motberdttelse, markt av nedskrdapning men
ocksd inriktad pé férandring.

Konkurrerande tidsordningar
- djuptid och senmodernitetens kapitalistiska tid

Det finns en ackumulerad mangd teorier kring tid: Walter Benjamin
(passage), Michail Bachtin (kronotop), Michel Foucault (heterotopi),
Pierre Bordieau (timing), Jay Griffith (oceanisk tid) (Osterlund, 2020).
Tid genomsyrar den sociala texturen, hdvdar Hartmut Rosa (2010;
2013; 2016/2019) som lanserat en teori om tidslighet som vunnit
mark inom sociologin. Han diskuterar acceleration och deceleration,
uppsnabbning och inbromsning, i relation till modernitet. Rosa fo-
resprdkar inte en radikal inbromsning av var rusande tid, utan men-
ar tvdrtom att begreppet resonans dr avgoérande, ndmligen att det
som skapar ett djuplodande anslag i oss dr av godo. Forskningspro-
jektet "Konkurrerande tidsordningar. Krononormativitet i 2000-ta-
lets finlandssvenska litteratur och kultur fér barn och ungdomar” vid
Svenska litteratursallskapet i Finland 2019-22 undersdker tidslig-
het utgdende frdn Rosas modernitetsteori. Vilka konkurrerande eller
samtidiga tidsordningar som gar att urskilja i barnlitteraturen &r en
central frdga inom projektet, som samlas kring begreppet krononor-
mativitet, férankrat i queerteori och myntat av Elisabeth Freeman
i Time Binds (2010). Freemans inflytelserika studie beskriver den
normativa tiden, krononormativiteten, som en teknik genom vilken
institutionella krafter verkar. Tiden reglerar subjekt, disciplinerar
dem genom klocktid, biologisk tid och reproduktiv tid. Livet delas in
utgdende fran tidslighet och férestdllda faser. Den som privilegie-
ras av normen dger ddrmed en temporal erfarenhet som goér att det
normativa livsloppet férefaller naturligt (Freeman, 2010, s. 3). Tiden
uppfattas dessutom som radikalt multipel. Begreppet radikal poly-
temporalitet visar att det finns konkurrerande tidsordningar, de som
tillhér hemsfdren, nationen, de personliga, de politiska, de andliga, de
geologiska, de teknologiska, de agrikulturella och s& vidare. Och att
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dessa tidsligheter kontinuerligt formar och ger mening &t manskligt
liv och dr omgjliga att reducera till enkla enheter som kultur eller kapi-
talism, utan tvdrtom mdéste ses storskaligt och i sin fulla komplexitet
(Helgesson, 2014, s. 557). Jay Griffiths (2002), som lanserat begrep-
pet oceanisk tid, beskriver konkurrerande tidsordningar som udda,
sensuella, rentav erotiska i motsats till den reglerade tiden.

Frégan fér (barn)litteraturforskningen ar vilka litteraturlésning-
ar som uppstdr d& konkurrerande tidsordningar uppmdrksammas?
Far vi syn pd nya aspekter av de skonlitterdra verken med hjdlp av
dessa begrepp? Djuptid dr ett geologiskt begrepp som betecknar
icke-historisk tid, en tid utan skriftliga kdllor och fére det, en tid innan
madnniskan. Robert MacFarlane (2019) definierar djuptid som en under-
landets kronologi, mdtt i epoker och eoner, harbargerad av sten, is,
tektoniska plattor. Ahlback (kommande) féreslér begreppet djuptid
som ett ekokritiskt litteraturanalytiskt verktyg, en djuptidens poe-
tik i bemarkelsen sdttet att skriva djuptid litterdrt. Djuptid belyser
specifika tidssammanhang i bilderbdcker, med en delvis metaforisk
anvdandning som syftar till att beteckna ldnga, materiella tidsférlopp.
| ett ekokritiskt sammmanhang granskas ndrvaron av olika tidslager i
text- och bildberdttande, vilket visar hur bdckerna konkretiserar och
tematiserar tidslighet materiellt och med ekokritiska fortecken.

Djurets djuptid

Att skildra livet i havet ar en slitstark trop i barnlitteraturen. | sig ar
havet en konkurrerande tidsordning, ddr det finns for manniskan dnnu
okdnda arter, en havets temporalitet. Det 8r ocksd de dragen Bon-
destam utgdr fran d& hon skapar en axolotls autofiktion. Axolotl, am-
bystorna mexicanum, en utrotningshotad salamander, riskerar att dé
ut pa grund av féroreningar. | Mitt bottenliv ger det vattenlevande dju-
ret rést at djuptiden och klimatkatastrofens tid. "En rasande mons-
tervdg kastade mig ur sjon och ut i varlden!”, konstaterar djuret dé en
rdcka dramatiska bilder gestaltar den férdndring féroreningar &stad-
kommer. Bondestam placerar sig i kedjan av illustratérer som likt Tove
Jansson alluderar péd japanska Katsushika Hokusais berémda trdsnitt
av en jattevdg Under végen utanfér Kanagawa (1832). Hon gestal-
tar ett ekosystem i fritt fall, dar djuptidsprocesser samsas med av
md&nniskan manipulerade landskap belastade av ldngtidsverkande och
irreversibel miljdpéverkan. Axolotlens lott &r att vara s@rbar anti-hjalte,
utrotningshotad dverlevare. Bondestam mdlar upp en ekocentrisk
varldsbild, dar natur och djurliv centreras. Den rorelse som skapas ar
decentrerande, vilket materialiseras i tyngdpunkten pa hur djuptiden
och senmoderniteten samverkar och kollapsar dikotomin natur-kultur.
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Till gestaltningen av
djuptid i Mitt botten-
liv hér att ett flertal
konkurrerande och
kontrastrika tids-
ordningar ndrvarar:
livets begynnelse
och evolution
kontrasteras mot
konsumtionskultur
och senmodern kapi-
talism.

En axel att bedéma en bilderboks ekokritiska anslag via ar expli-
cit/implicit, direkt/indirekt gestaltning av klimatfrdgor. Bondestam
balanserar sin berdattelse mellan dessa poler, men i férsta hand ar
boken explicit och direkt. Den ekokritiska lasarten konkretiseras av
att den uppmdrksammar vissa berdttargrepp. Ocksd utzoomning och
inzoomning ar centrala berdttargrepp for att gestalta antropocen.
Bondestam anvdnder sig av dessa grepp genom att inta ett planetart
perspektiv (jfr Heise, 2008) i form av motton av kédnda astronauter
samt av ett stjdrnhimmelspanorama pd fér- och eftersdttsbladen.
Ett citat av Mike Collins omtalar jorden som édmtdlig, fragil, tatt féljt
av en extrem ndarbild av en férndjsam axolotl pd titelbladet. Ett av-
slutande motto ur rymdperspektiv bjuder Edward Tsang Lu p&. Han
beskriver jordelivet som "ihdrdigt” och understryker att "livet finner
alltid en vag", ett uttalande som antyder ett djuptidsperspektiv.

Till gestaltningen av djuptid i Mitt bottenliv hér att ett flertal kon-
kurrerande och kontrastrika tidsordningar ndrvarar: livets begynnelse
och evolution kontrasteras mot konsumtionskultur och senmodern
kapitalism. Bondestam férmdnskligar jordens tillblivelse: "En gang
var jorden alldeles nyfédd. Det fanns hav och det fanns land, smé
varelser som guppade och gurglade. Luften osade av karlek och sé
smdningom ddk det upp en massa duniga, fjuniga, fjalliga och stick-
iga som pep och skrek.” | en kakafoni av ljud fylls jorden av varelser;
mammutar, dinosaurier och diverse kral- och landg&ende djur samt
mdnniskor samexisterar i ett evolutionspanorama som gestaltar fle-
ra lager av djuptiden simultant. Med tiden intrader en férdndring:
"Jorden blev dldre och det kom nya djur. Vissa férsvann, men lunsar-
na bredde ut sig och blev bara fler och fler." Lunsarna @r axolotlens
beteckning p& manniskor. Bilderbokstexten kommenterar &terkom-
mande tid pd ett okomplicerat satt: "Tiden gick” eller "Jag somnade
till tonerna av vacker musik och drémde om en lyckligare tid." Den
musik som &syftas ar Chopins Nocturne opus 9 nr 2.

Bondestams havssjdlvbiografi berdttad av djuret i jagform &r del
av flera barnlitterara troper, som skrdapestetik och djursjdlvbiografi
(Wistisen, 2018; Westin, 2015). "TA-DAA! | en skog av sjogrds tog JAG,
en sdllsynt vacker liten axolotl, min férsta simtur. [...] Ovanligt smi-
dig, men ocksd ovanligt ensam — av 987 dgg var mitt det enda som
klacktes. Vem vet, kanske var jag v@tmarkens sista axolotl?" Mdngden
skrdp och varumdrken markerar kapitalismens tidsordning och dess
radikala effekter. Bland varumadrkesoverflédet i stadsbilden marks
allt frén Trump Tower, Lidl, Gucci, Amazon till Apple med mera.
Kapitalismens pdtrdngande tidsordning dominerar stadens skyline
och stadsvyn &r renons pd vaxtlighet. Nagra barn syns inte till, bara
vuxna konsumenter, och de skrdpar ner. Svart fabriksrék valler ur
skorstenar. Plast och burkar hamnar i havet en masse - sugror, gem,
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konservburkar, en plastpdse frén butikskedjan Sale — och markerar
senmodernitetens accelererande nedskrdpningsspiral. Medan kon- | timmar jagade vi
sumismens hdgst pdtagliga materiella intrdng gestaltas, syns inte varandra genom

mikroplaster, gifter, virus eller bakterier. Ocksd teknologins tidsord- sjdgrasskogens

odndliga grénska.
Vattnet bubblade av
ndgot alldeles nytt."
Mdnniskan férsvin-

ning ndrvarar i form av en u-phone, men den laddar efterhand ur.
Skrépet markerar urbaniseringens, resurshushdllningens, avfallshan-
teringens och konsumismens féljder. Men axolotlen férfasas inte utan
fascineras: "Ibland simmade jag upp till ytan fér att titta pd de roli-
ga lunsarna. Det hande att de kastade spdnnande skatter i sjén". P&

havsbotten finns rentav en laminerad namnbricka frdn en méassa med ner men arten

bilderboksmakarens namn p& som placerar henne bland nedskrépar- axolotl lever vidare:

na. Bondestam skonar alltsd inte sig sjdlv, utan skarskadar sitt delta- "Vart de stora

gande i nedskrépningen. lunsarna tog vdgen
Bondestam leker med faktabilderbokens s&tt att presentera djur visste ingen men det

och natur. Ett uppslag skildrar undervattendjurens skola med fakta- ténkte vi sdllan pé.

lappar som berdttar om axolotlen: den &r sjalvreparerande om den
forlorar extremiteter, den véxlar farg, den ar en hybrid mellan barn
och vuxen, i allt en mé&ngtydig varelse som med sin blotta existens
overskrider mdnniskans besatthet av att indela djur i kategorier.
Klimatférdandringen eskalerar och axolotlen skéljs ivag i en Mutti
Pomodoro- tomatkrossburk fér att hitta sin like i den nyordning som
uppstar. Den tidsordning som féljer ar en férhdjd pastoral, med du-
plicerad grénska, beldgen under havsytan. Rosas begrepp resonans
kunde ringa in den paradisiska evighetskansla som uppstar: "l timmar
jagade vi varandra genom sjégrdsskogens odndliga gronska. Vattnet
bubblade av ndgot alldeles nytt." Manniskan férsvinner men arten ax-
olotl lever vidare: "Vart de stora lunsarna tog vagen visste ingen men
det tdnkte vi sallan p&." Ur miljdkatastrofen uppstdr ett liv bortom
mdnniskan. Hon dr ett minne blott av vacker musik och glada skratt.
Detta vittnar vinjetten pd eftersattsbladet om, dé&r var axolotl, nu
tillsammans med sin partner och tv@ avkommor, ses skriva ner sin be-
rattelse. Bondestams bilderbok etablerar ett djuptidsperspektiv dar
blicken p& mé&nniskan &r djurets, och dar djuret dverlever méanniskan.

En tid for nya Idsarter

| en ladsart som kombinerar materiell ekokritik och skrdpstudier med
tidslighetsbegrepp framstar férloppet i Mitt bottenliv som lekfullt.
Den dubbeltydiga titeln antyder att det utrotningshotade djuret har
usla utsikter, men visar sig vara ironisk d& varelsen har odvertréffad
overlevnadsférmdga. Avstampet i antropocen omférhandlas och ge-
nomsyras av konkurrerande tidsordningar, som djuptidens och den
senmoderna kapitalismens rusande tidsordning. Berdttargrepp som
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in- och utzoomning, direkta och indirekta kommentarer till miljéfréa-
gor férekommer rikligt. Boken formulerar komplexa frégestélliningar
kring hdllbarhet och presenterar en anti-kapitalistisk vision av hur
antropocentrismen, mdnniskovdldet, ldmnar scenen till férman fér
djurlivet. Mitt bottenliv genomsyras av férestdllningar om tidslighet
som knyter an till samtiden och dess klimatdiskurser. Bondestams
bilderbok ar en kraftfull kommentar till den tid vi lever i, dess humo-
ristiska och ljusa anslag dstadkommer en hoppfull berédttelse. Kan
en utrotningshotad axolotl dverleva kanske ocksd@ mdnniskan har en
mojlighet att ta klivet in i en ny tidsordning.

Essdn har skrivits inom forskningsprojektet "Konkurrerande tids-
ordningar. Krononormativitet i 2000-talets finlandssvenska litteratur
och kultur fér barn och ungdomar” vid Svenska litteratursdllskapet i

Finland 2019-22. Tack till Pia Ahlbdck inspirerat till denna text.
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DANMARK

Serup, Martin Glaz og Lars Vegas
Nielsen (2018). Huset pd havets bund.
Gyldendal.

| billedbogen Huset pé havets bund er
klimaangst konkretiseret som vand, der
stremmer ind overalt og oplaser virkelig-
heden. Vi er i en ikke neermere defineret
fremtid. Jegfortzelleren, et barn, er syg
og skal passes af farfar, som har ryddet
op i keelderen og derfor fremviser en
gammeldags mystisk udseende tablet,
som ligner noget fra en Jules Verne-for-
teelling. Naboen kommer pludseligt
lsbende: Der er vand i haven! Snart er
der ogsd vand i kaelderen. Og vand ud af
skaermen, der ikke vil slukke. Illustrator
Lars Vegas serger for, at leeseren allere-
de p& forside og satsblade bliver gjort
opmaerksom pd& vandets stigen. Den bl&
farve breder sig i labet af opslagene, og
pigens figur forskyder sig, og hun bliver
til slut helt gennemsigtig og udflydende.
Billedsiden flyder over med bobler og
forskudte konturer, hvor farver og for-
mer ikke laengere er i sync. Pigen kigger
ud ad vinduet, som synes bdde at veere
en skaerm og et vindue til virkeligheden,
haven udenfor, hvor en keempepige
kigger tilbage. Tekst og billede forskyder
pd original vis perspektivet og oplgser
realplanet. Pigen er bade ude og kigger

ind. Og inde og kigger ud. Og vandet,
det stiger og stiger ... Det er uhyggeligt
pd& den unheimliche méde og derfor et
rammende billede pd de ofte abstrakte
klimaforandringer.

0., Adam (2019) Den rustne verden:
Flugten fra Danmark (1)

og Motorhjerte (2). Hest & Son.
Danmark er en losseplads af skrald og
plastiksuppe, og danskerne er klimaf-
lygtninge bosat p& Grenland under

en enorm plexiglaskuppel. S&dan ser
fremtiden ud i Den rustne verden, hvor
de fire s@skende Laerke, Peter, Bowie

og Ramona kaemper for bade klima

og retfeerdighed mod kamprobotter,
kyniske mediestjerner og gangstere ved
navn Sukkertoppen. Pd vej til Sverige for
at besgge deres morfar styrter flyet ned
i skraldelandet, og de m& kaempe sig vej
gennem nedfaldszoner og pensionerede
robotter, hvoraf den store og gamle
robot 'Skrot’ bliver en ven i ngden. Siden
bliver deres foreeldre frosset ned af den
allestedsvaerende koncern Atlas, som
har storpolitiske ambitioner.

Hvert kapitel indledes af en illustrati-
on af forfatteren selv, som oprindeligt er
tegneserietegner. lllustrationerne har da
ogsd et umiskendeligt tegneserieagtigt
praeg med tydelig kontur og dramatiske
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synsvinkler. Selv om det er Adam O.'s
debut som forfatter, oser bagerne af
sprogligt overskud og en humoristisk
sans for fremtidsfeenomener. Forzeldre-
ne arbejder i 'Positivitetsministeriet’, og
ethvert tilleb til kritik bliver stoppet af
udsagn som "du skaber et minus-po-
sitivt flow". Skoleskemaet stér pd
'Superselvhjaelp’, og koncernen Atlas ejer
stort set hele pressen og forsgger at
styre al information. Det er medrivende,
samfundskritisk og morsom science fi-
ction om klimakrise og kapitalisme. Det
har seriebogens mysterieunivers a la De
5-bagerne, men er langt mere satirisk
og aktivistisk. Historien er taenderskae-
rende spaendende og samtidig rerende i
sin beskrivelse af de skrottede robotter
og bernenes relationer til disse. Adam
O. skaber et forstdeligt mikrokosmos af
nogle af de kraefter, et moderne kapita-
listisk samfund bestér af: skrald og fake
news. Og en enkelt uafhaengig journalist.

-af Marianne Eskebaek

FINLAND

Itdranta, Emmi (2012). Teemestarin
kirja (Minnet av vatten). Teos.
Minnet av vatten av Emmi ItGranta ar en
ekodystopi om en varld dar den globala
uppvdrmningen dr ett faktum, krig
utk&dmpas om dricksvatten som blivit
en bristvara och Kina har tagit makten.
17-ariga Noria Kaitio bor i Skandinavi-
ska Unionen, &r skolad till temdastare ef-
ter sin far och vill f& reda pé vad tidigare
generationer har gjort fér att hennes
varld ser ut som den goér. "Det dr inte
I&6nt att tdnka p& dem, Noria. De tankte
inte pd oss heller", sdger hennes van.
Bokens miljéetik handlar just om
att dagens varld och handlingar Iacker
in i framtidens varld, dess himmel och
stoft och vatten. Och om att vi alla
bestdr av vatten och utgér en del av
naturen som vi tror oss kunna hdrska
Sver, antingen med hdnvisning till 6mt
vardade traditioner eller till r& militar-
makt. Det stillsamt rinnande sprdket,

den &terhdllsamma gestaltningen och
det hjartskarande trédnga utrymmet fér
handling pdminner om Kazuo Ishiguros
Never let me go.

Tillsammans med Maria Turtscha-
ninoffs romaner, alla med ekologisk
tematik, har Minnet av vatten bildat
skola fér spekulativ fiktion i Finland p&
2010-talet. En vacker allvarsam roman
som har dversatts till mer &dn 20 sprak
och blivit film.

-af Sara Ehnholm Hielm.

Bondestam, Linda (2020).
Mitt bottenliv: Av en ensam Axolotl.
Férlaget.
Bilderboken Mitt bottenliv: Av en en-
sam Axolot! &r ndgot sé ovanligt som
klimat-autofiktion. En utrotningshotad
salamander férundras éver allt skdrp
som fyller havet, och sveps slutligen
med av en jattevdg - en tsunami
férorsakad av mdnniskans klimatpaver-
kan. Ekosystemet ar férsatt i fritt fall.
Gransen mellan natur och kultur har kol-
lapsat. Mdnniskan férsvinner men arten
axolotl lever kvar. Den fylliga berdttel-
sen &r andd ett humoristiskt och ljust
krisnarrativ. Linda Bondestam intar ett
trosterikt planetdrt perspektiv i form av
motton av kdnda astronauter samt av
ett stjdrnhimmelspanorama pé& fér- och
eftersattsbladen. Jorden omtalas som
émtdlig, jordelivet som "ihérdigt”, "livet
finner alltid en vag".

Bondestam &r en fenomenal kolorist.
Uppslagen som skildrar éversvém-
ning och skogsbrand sammanfattar
klimatkatastrofens dterverkningar pa
ett drabbande satt. Det breda lands-
kapspanoramat ger utstréckta bildytor
och spelrum for rik gestaltning. Den
finurligt lekfulla och traffande texten
infogas pd varierade vis, sd att boken
utnyttjar hela bilderboksber&attandets
repertoar. Boken dr virtuos i text- och
bildberattande och den dr utsékt utfort
i en erkant svar nisch, som klimatfikti-
onen dr.

-af Mia Osterlund
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FARQYENE

Oskarsson, Bardur (2012/2016). Stridid
um tad géda grasid/Kampen om det
gode graes. Békadeild Feroya Lzerara-
felags/Forlaget Torgard.

Billedbogen Kampen om det gode grees
tematiserer en af hoveddrsagerne til
nogle af verdens sterste konflikter: ad-
gang til jorden. Kaninerne, der lever det
gode liv pd det blede og grenne grzes, vil
en dag ikke lzengere dele graesset med
hundene, som foruden at tisse og skide

i greesset jager kaninerne bort. Kaniner-
ne er snu og finder pd en lgsning for at
komme af med hundene. Der gar dog
ikke lang tid, fer de md indse, at uden

de tissende og skidende hunde bliver
jorden ikke gedet, og graesset bliver gult
og hérdt. Ikke fer kaninerne har faet
lokket hundene tilbage, bliver graesset
grent igen. Som titlen indicerer, er det
det gode graes, som alle vil have, der er

i centrum i bogen, og paradokset er, at
sd snart du vil eje det for dig sely, er det
slet ikke godt og grent leengere. Hvis ka-
ninerne selv skal have adgang til det blg-
de og grgnne graes, mé& de dele det med
hundene og samtidig leere at leve i sam-
herighed med dem. Samspillet mellem
billeder og tekst er, som vi kender det fra
Oskarssons andre bgger, humoristisk og
originalt. P& raffineret og kunstnerisk vis
taler bogen til det menneskelige i men-
nesket med erkendelsen, at muligheden
for at bevare en gren og baeredygtig jord
kun er til stede, hvis vi leerer at dele den
med andre.

Kjelnzes, Marjun Syderbe (2020).

Sum rétskot.

Békadeild Feroya Lzerarafelags.

Sum rétskot ("Som et rodskud") er en ro-
man om unge mennesker, der fgler stort
ansvar for verdenssituationen og er
villige til at gé rigtigt langt i kampen for
at redde jorden fra de truende klimafor-
andringer. Titlen har bibelsk reference,
og bogen benytter i flere lag profetien
fra Esajas’ Bog om, at verdens frelser
skal komme som et rodskud af den terre
jord. Det er med andre ord ikke dem, vi
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har sterst forventninger til, der kommer
til at redde verden. | bogen er det den
unge Miriam, der har cystisk fibrose,
som pdtager sig ansvaret. Hun feler
med sin lungesygdom pd egen krop, hvor
sveert jorden har ved at dnde. Med bo-
gens brug af forskellige fortaellegreb og
skiftende synsvinkler far leeseren indblik
i Miriams og hendes venners liv og deres
udfordringer specielt i kampen om at f&
deres foreeldres generation til at forstd
situationens alvor. Miriam taber kampen
mod sygdommen, men hun efterlader
vennerne med en logbog, hvori hun har
skrevet sine planer for, hvordan jorden
skal reddes, og en Thunberg-inspireret
tale. Ogsd her skimtes bibelske allusio-
ner til verdens frelser, der selv mé forla-
de verden, men efterlader sine disciple
med et budskab: "Dette er ikke kun en
ban om at vise madehold. Dette er et
réb om hjeelp. Det er nu eller aldrig!"

-af Paula Gaard

ISLAND

Knitsdéttir, Hildur (2019). Heksen.
Nornin.

Alma Khan er 19 &r gammel. Hun far en
uventet fremgang ndr hun blir ansatt i
drivhuset til en fremragende biolog, en
verdensbergmt dame som er en venn
av hennes like s& beresmte bestemor.
Aret er 2096, og gigantiske drivhus
produserer mat for befolkningen. Halve
Reykjavik er oversvemt, naturen er blitt
"post-natur”, det islandske samfunnet
er blitt multikulturelt, og demokratier
finnes ikke lenger i verden, kun diktatur-
stater. Likevel blomstrer kjeerligheten
mellom Alma og en mystisk venninne
som det ikke er sd lett & forstd.

Heksen er en fortsettelse av Loven
(2017) som utspiller seg i &r 2017 med
Almas bestemor som hovedperson. Det
er fire generasjoner kvinner vi mgter i
disse bokene, og selv om handlingen er
komplisert, er den godt forberedt i den
ferste boka, og blir oppklart i den siste.
Fortellingen kjerer i et halsbrekkende
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tempo, og er en interessant og over-
bevisende blanding av science fiction,
dystopi, okkultisme og kjeerlighet.
Boken ble nominert til Den islandske
litteraturprisen for barn og ungdom og
Bokselgerprisen i 2019.

Tryggvadéttir, Margrét (2019).

Kjarval. Maleren som durte fram pé sin
madte. 1dunn.

Johannes Kjarval (1885-1972) er uvom-
stridt Islands sterste maler. Margrét
Tryggvadoéttir er barnebokforfatter

og oppvokst i kunsthistoriske kretser.
Hun tar utgangspunkt i Kjarvals bilder
i en biografi for barn og unge. Boka
fokuserer pd Kjarvals seeregne folelse
for naturen, hans originalitet og dype
ensomhet. Han var menneskesky, og
hans eneste forsgk pé & stifte fami-

lie fikk en traumatisk slutt. Kjarval
trivdes best ndr han kunne male alene
ute i naturen. Han bodde i et gammel
telt under primitive forhold og malte i
lavaen, i heier og ved innsjger store deler
av &ret. Han var szerlig glad i fugler og
skrev debattartikler mot jegere som
drepte fuglene og forstyrret naturens
stillhet. Han formulerte det slik: «Jeg
anser det for ukultur ndr mennesker ikke
kan vise toleranse overfor andre arter

i dyreriket». Margrét Tryggvadéttir har
lykkes godt i & beskrive for unge lesere
denne kompliserte kunstneren og hans
billedverden.

-af Dagny Kristjansdéttir

NORGE

Svingen, Arne (2018). En himmel full

av skyer. Gyldendal.

En himmel full av skyer er en bok som
kombinerer optimistisk energi og
tankefull uro, problembeskrivelse og
problemlgsning og barns akterskap og
voksnes unnfallenhet. Det er et inte-
ressant sammentreff mellom Svingens
utgivelse av boken i august 2018 og
Greta Thunbergs skolestreikstart p&

samme tid. Det er som om Thunberg har
smuglest boken og latt seg inspirere av
den elleve &r gamle Henriks kamp for at
voksne beslutningstakere, som stats-
ministeren, skal ta klimakrisen pd alvor.
Na&r Henrik far vite at han har kreft,

og at kreften trolig ikke kan kureres,
bestemmer han seg for & gé fullt og helt
inn for & gjere sitt for & redde verden.

P& mediebevisst og stunthumoristisk

vis og med hjelp fra statsministerens
datter klarer han & kommunisere til de
voksne at vi mennesker er i ferd med &
odelegge jorden. Ikke minst far plastpro-
blematikken stor oppmerksomhet. Det
at Henrik og hans stetteapparat, i likhet
med Greta Thunberg, til slutt er pd vei
til FN, viser hvordan Svingen, gjennom
litteratur for barn, gir plass til barns
handlingskompetanse og skriver fram et
saerlig handlingsrom der, som det heter
om en av UNESCOs ngkkelkompetan-
ser for baerekraft, barn og unge evner

4 stille spersmal ved normer, praksiser
og meninger, samt reflektere over egne
verdier, oppfatninger og handlinger og &
ta stilling i beerekraftdiskursen.

Nyhus, Kaia Dahle (2018). Verden sa ja.
Cappelen Damm.

Verden sa ja forteller og problematise-
rer historien om menneskets utvikling,
innblanding i og pavirkning pd eget

og andre livsformers miljs. Bildeboken
dpner som en begeistret evolusjonsl|ee-
re i ord og bilder der endring, utvikling
og fremskritt neermest er synonymer.
Etter hvert synes trangen til utvikling
og fremskritt & bli mer en besettelse
og et jag, og de tvilsomme og skadelige
konsekvensene av menneskemanipuler-
te endringer pipler frem i badde ord og
bilder. Som tittelen antyder, er bokens
hovedakter verden selv, og i denne
verden finnes vi, menneskene. Teksten
adresserer menneskenes vi, men stiller
det ogsd i bergring, konflikt og samhg-
righet med verdens andre livsformer.
Slik delvis utvides verdens vi til & bety
noe mer enn mennesker. Men til tross
for pdpekningen av livsformenes sam-
herighet er boken forsiktig med & vise
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leserne hvordan mennesker kan ta sitt
ansvar i dette forholdet. | stedet, kansk-
je ironisk og pessimistisk, lar Kaia Dahle
Nyhus mennesket flykte fra jorden i et
romskip, eller en moderne Noahs ark, til
en ubestemt destinasjon i verdensrom-
met. «For vi kommer til & forandre oss. /
Og verden roper! / Og verden sier JAl»

-Af Nina Goga

DET SAMISKE OMRADET

Sara, Mdret Anne (2013). llmmiid
gaskkas (Mellom verdener). DAT.

| ungdomsromanen Mellom verdener
moter leserne sgskenparet Sanne og
Lemme, som lever i en reindriftsfamilie,
men som ogsd lever vanlige ungdoms-
liv med fritidsinteresser og dremmer.
Sanne vil ha nye Converse-sko, og
Lemme dyrker livet pd motocrossbanen.
Ungdomslivets forbrukskultur kommer i
konflikt med livsgrunnlaget for tra-
disjonell reindrift og naturforvaltning.
Konflikten er ogsé en konflikt mellom
barn og foreldre, mellom ny og gammel
livsstil. For & skape oppmerksomhet
eller endring flytter romanen seg fra en
realistisk hverdagsskildring til en fanta-
sy-inspirert skildring av en underjordisk
parallellverden. Det er Sanne og Lemme
som flytter mellom de to verdenene.
Som del av forflytningen forvandles de
0gsd til to hvite reinsdyr. Under jorden
meter de vesener fra samisk mytologi
som utfordrer tankegangen deres om
bruk og forvaltning av naturens ressur-
ser. Forhdpentligvis ferer mgtene til at
de gjer endringer i eget liv ndr de seinere
vender tilbake til menneskene. Boken
ble nominert til Nordisk réds barne- og
ungdomslitteraturpris i 2014 fra det
samiske sprdkomrédet.

-af Nina Goga

SVERIGE

Nilsson, Frida (2015). Ishavspirater.
Natur & Kultur
Ishavspirater (2015) handler om ti &r
gamle Siris fortelling om da hun dro
ut pd Ishavet for & finne lillesesteren
Miki og redde henne fra piratkapteinen
Vithuvud. Vithuvud og hans pirater
reiser nemlig rundt pd Ishavet og fanger
barn som kan jobbe i Vithuvuds gruve.
Malet for arbeidet i gruven er & finne en
stein som Vithuvud kan omdanne til en
diamant som vil gjgre ham sé rik at han
ikke lenger trenger & stjele fra andre. Is-
havspirater ble nominert til Nordisk rads
barne- og ungdomslitteraturpris i 2016.
Den bygger pd radiofortellingen Siri och
ishavspiraterna, som ble sendt som jule-
kalender p& Sveriges Radio i 2012.
Fortellingen om Siri og Ishavet er et
eksempel péd en type fantastisk fortel-
ling som tar for seg etiske, skologiske
og filosofiske problemstillinger. De
etiske spersmdlene tas opp til drefting
gjennom Siris mater med mennesker
og (fabel)dyr pd reisen over Ishavet, og
handler ferst og fremst om ulike livsfor-
mers verdi, om balansen mellom dem,
og om hvordan det er mulig & leve bze-
rekraftig og respektfullt i mgte med alle
livsformer. Vi kan si at boken utfordrer
forestillingen om menneskets forrang
- altsd det som i et sterre perspektiv
kan kalles en antroposentrisk holdning
til natur. Siris mange mater med ulike
livsformer og holdninger i lzpet av reisen
utvikler og former henne i retning av en
wskosentrisk holdning til natur. Boken har
kanskje ogsd et danningspotensial for
leseren med tanke pd & utvikle dennes
okologiske forstdelse og tenkning.

-Af Nina Goga
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Bidragsydere

Anders Holmer ar en svensk forfattare,
illustratoér och arkitekt bosatt i Gote-
borg. Han debuterade 2017 med "Allting
Hander". Boken "Regn” kom 2018 och
fick lysande recensioner och en nomi-
nering till Augustpriset. Samma &r blev
boken utvald till The Original Art Exhibit
pd& New York Society of illustrators,
D-pictus 100 outstanding picture books
samt White Ravens. Holmer har pd kort
tid etablerat sig sjdlv internationellt
som bilderbokskonstndr med en unik stil
och en blandning av underfundig humor
och en precision utdver det vanliga.

Ahmed Khateeb, stipendiat og hegsko-
lelektor ved Hagskulen p& Vestlandet,
Norge. Som stipendiat har Khateeb
undersgkt barnelitteraere danningsfor-
tellinger i dialog med skokritisk teori.
Bokkapitlet «Unrest in natural lands-
capes» (2018) er et eksempel pd en slik
lesemate.

BIDRAGSYDERE

Anna Karlskov Skyggebjerg, ph.d. og
lektor i berns fiktionsleesning p& Aarhus
Universitet. Hendes forskningsinteresser
omfatter bgrne- og ungdomslitteratur
samt litteraturformidling og —undervis-
ning. Hun har skrevet artikler p& dansk
og engelsk om blandt andet historiske
romaner, fantasy, billedfagbeger, leere-
midler og poesi og har udgivet lzere-
beger til grundskole og videregdende
uddannelse. Siden 2016 fast anmelder i
Weekendavisen Beger.

Arne Svingen har skrevet over 100 bagker
og hans produksjon spenner fra barne-
beker til romaner for ungdom og voksne.
Forfatteren har mottatt en rekke priser
for bgkene sine, deriblant Brageprisen,
Kulturdepartementets litteraturpris og
Bokslukerprisen. Arne Svingens romaner
er oversatt til 20 sprdk, blant annet rus-
sisk, italiensk, fransk, spansk, koreansk
og engelsk.
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Dagny Kristjansdéttir, professor eme-
rita, Islands universitet, har undervist
og forsket i barne- og ungdomslitteratur
i &revis. Hun har sittet i den islandske
juryen til Nordisk rdds barne- og ung-
domslitteraturpris fram til n&. Dagny
har skrevet innenfor barnelitteraturhi-
storie, ungdomslitteratur og barnetea-
ter. Hennes siste publikasjon handler om
Neil Gaimans Coraline, boken og filmen,
fra et psykoanalytisk perspektiv (Ritid,
2020).

Jens Kramshgj Flinker, Ph.d.-stipendi-
at pé Institut for Nordiske Studier og
Sprogvidenskab, Kabenhavns Univer-
sitet. Flinker arbejder med nordiske
ekofiktioner og ekokritik med fokus pd
saerligt romanens kommunikative rolle

i klimaforandringernes tidsalder. Hans
sidste artikel "Postkolonial gkorealisme
- Anholt-trilogien og Den beste hausten
er etter monsun” (2020) handler om,
hvordan realistiske romaner kan udvikle
en "planetarisk leeser”.

Kamila Slocinska er en dansk/polsk
illustrator, forfatter og kunstner. Siden
sin debut i 2011 har hun illustreret mere
end tyve billedbeger og digitale fortael-
linger for bade barn og voksne, skrevet
af nogen af Danmarks mest anerkendte
forfattere, og ligeledes selv b&de skre-
vet og illustreret egne billedbgger. Hen-
des illustrationer kan udover Danmark
opleves i beger i Tyskland, Sverige,
Norge og Kina.

Karen Filskov, dansk forfatter, er mest
kendt for sine figurdigte for bern, "Sko-
ven fra oven" (Gyldendal 2015), "Bring
en ting"” (Gyldendal 2016) og "Det sner
med fjer” (Vild Maskine 2020), hvor
digtene forestiller det, de handler om
s@som en skovfldt en mobiltelefon eller
en pelikan. "Skoven fra oven" var nomi-
neret til Kulturministeriets Forfatterpris

for bgrne- og ungdomsbegger fra 2015.
Karen Filskov er blandt andet uddannet
tekstildesigner fra Designskolen Kolding
(2001).

Kathrina Skardsa, dansk/faeresk illu-
strator, uddannet ved Konsthégskolan i
Malmé og Forfatterskolen for barnelit-
teratur under Center for Berns Littera-
tur og Medier, Aarhus Universitet.

1 2019 nomineret for Fzergerne til
Nordisk R&ds bgrne- og ungdomslittera-
turpris for bogen Miljulgtur, forfattet af
Rakel Helmsdal.

Laura Ruohonen ar dramatiker, regissor
och poet som skriver fér barn frén Hel-
singfors. Hennes pj&ser har dversatts till
ndstan 30 sprdk och spelats pd fem kon-
tinenter. Ruohonen har fatt flera pris fér
sina pjdser, film- och tv-manus samt sin
poesi och s&nglyrik. Hennes nyaste bok
Zoologipoesi (Otus opus) med illustratér
Erika Kallasmaa @r nominerad till Fin-
landia junior priset och boken Havsodjur
2019 valdes till arets vackraste barnbok.
Laura studerade biologi och ekologi
innan hon bérjade skriva och det har
pdverkat hela hennes produktion.

Linda Bondestam &r en finlandssvensk
bilderbokskonstndr som skapat ett tret-
tiotal bécker med valdigt olika teman.
Mdnga finns éversatta till andra sprdk.
Mest kdnd &r hon for boken Djur som
ingen sett utom vi med text av Ulf Stark
som vann Nordiska rédets barn- och
ungdomslitteraturpris .Hennes senaste
bok Mitt bottenliv ar en ekokritisk skil-
dring av naturens fantastiska éverlev-
nadsférmdga.

Lars Vegas Nielsen, bladtegner og
illustrator. Uddannet fra Designskolen
Kolding 1996 og har siden arbejdet som
freelance tegner med hovedvaegt inden-
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for bladtegning for aviserne Berlingske
Tidende og Weekendavisen. Har vaeret
fast tegner for Weekendavisens sektion
Boger siden fordret 2005. Har desuden
lavet billedbager, omslagsillustrationer,
plakater samt magasinillustrationer for
diverse danske forlag og bladhuse.

Lydia Wistisen, lektor i barn- och ung-
domslitteratur vid Institutionen fér kul-
tur och estetik, Stockholms universitet,
Sverige. Hon &r en del av redaktionen
fér Barnelitteraert forskningstidskrift,
recenserar barn- och ungdomsbé&cker
for Dagens Nyheter samt sitter Statens
Kulturrdds arbetsgrupp fér barnlittera-
tur. Wistisen arbetar fér ndrvarande pd
ett projekt om soptematik, skrdpestetik
och miljéetik i svensk barnkultur frén
1960- och 70-talen.

Lykke Guanio-Uluru er professor i
litteratur ved Hagskulen p& Vestlandet,
Norge. Hun forsker seerlig pd litteratur
og etikk, med vekt p& ekokritikk, fantasy
og kulturelle plantestudier, samt digital
estetikk og leseforskning. Hun har skre-
vet en rekke tidsskriftsartikler og boken
Ethics and Form in Fantasy Literature:
Tolkien, Rowling and Meyer (2015) og er
medredakter pd& antologien Ecocritical
Perspectives on Children's Texts and
Cultures: Nordic Dialogues (2018).

Nina Goga, professor i barnelitteratur
ved Hagskulen pé Vestlandet, Norge.
Goga arbeider innenfor et gkokritisk
perspektiv pd barne- og ungdomslitte-
ratur og med & utvikle et litteraturdi-
daktisk verktey for skokritiske littera-
tursamtaler. Hennes siste publikasjon
«Ecocritical Engagement with Picture-
book through Literature Conversations
about Beatrice Alemagne's On a Magical
Do-Nothing Day» (Goga & Pujol-Valls,
2020) samler disse interessefeltene.

BIDRAGSYDERE

Marianne Eskebaek, lektor pd paeda-
goguddannelsen ved KP, Danmark.

Har skrevet lzerebgger og undervis-
ningsmaterialer samt artikler om isaer
billedbeger, tegneserier og hgjtleesning
i dagtilbud. Medlem af bedemmelses-
komitéen for Nordisk Rads berne- og
ungdomslitteraturpris og Kulturmini-
steriets lllustratorprisudvalg. Anmelder
ved Dagbladet Information 2015-2020.
Redakter af og skribent p& temanum-
meret Tegneserie-didaktik, tidsskriftet
UP (2012).

Mats Séderlund (1965) dr uppvuxen

i Skellefted, Sverige. Han debutera-

de 1992 med diktsamlingen Det stdr
en pébel p& min trapp och har sedan
dess publicerat ett tjugotal bdcker och
erhdllit ett flertal priser och stipendier
for sina verk. Senast publicerad med
klimat-fantasy trilogin Attlingarna som
utspelar sig i efterdyningarna av klimat-
féréndringarna och en mdngtusendrig
hemlighet som kan férandra hela var-
Idens framtid.

Mia 6sterlund, docent, universitetsldrare
vid Abo akademi, forskningsledare for
det barnlitterdara projektet Konkurreran-
de tidsordningar 2019-2022 vid Svenska
litteratursdllskapet i Finland om tid ur
ett ekokritiskt perspektiv. Har publicerat
artiklar om genus i bilderboken, Flicktion
(2013), Novel Districts (2016), redak-
tionsmedlem i Barnboken, ordférande
for Augustprisets barnbokspris, vice ord-
férande fér Nordiska rédets barn- och
ungdomslitteraturpris.

Oskar Kroon, férfattare, Stockholm,
tilldelades Augustpriset fér Vanta pa
vind 2019. Hans senaste bok, Overallt
och ingenstans, kom hésten 2020 och
handlar bland annat om 18ss, kvantfysik
och kranglig vénskap.
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Paula Gaard, ph.d.-studerende ved
Frédskaparsetur Fgroya. Hun er medlem
af bedemmelseskomitéen for Nordisk
Rd&ds berne- og ungdomslitteraturpris og
skriver ph.d.-afhandling om litteraturkri-
tik i feereske dagblade og tidsskrifter.

Ragnheidur Eyjélfsdéttir studerede
arkitektur i Reykjavik og Aarhus, men
fandt kort efter modtagelsen af sit
afgangsbevis ud af at hun meget hellere
ville skrive ungdomsbeger. Hendes beger
har alle vaeret nominerede til forskellige
priser i hjemlandet, Island, og vundet
nogle. Hendes sidste bog, Rotterne, blev
nomineret til den Islandske Litteratur
Pris i berne- og ungdomskategorien
2018 og i 2019 til den Nordiske R&ds Pris
i samme kategori.

Rasmus Meisler: Fadt 1973. Uddannet
fra Glyptotekets klassiske tegneskole
samt Danmarks Designskole. Arbejdede
i en &rraekke med TV animation, musikvi-
deoer og pladecovers i grafik kollektivet
Spild af Tid. Idag tegner Rasmus bla.
fast til Weekendavisen og illustrerer en
reekke berne og ungdomsbeger. Herun-
der grafiske romaner, digitale forteellin-
ger og senest en tegneserie til Davids
Samling.

Reinhard Hennig er fersteamanuensis

i nordisk litteratur ved Universitetet i
Agder, Norge. Sammen med Anna-Karin
Jonasson og Peter Degerman har han
redigert antologien Nordic Narratives of
Nature and the Environment. Ecocriti-
cal Approaches to Northern European
Literatures and Cultures (2018). Han er
koordinator for det internasjonale forsk-
ningsnettverket Ecocritical Network for
Scandinavian Studies (ENSCAN).

Sara Ehnholm Hielm, finlandssvensk
forlaggare vid Férlaget i Helsing-
fors, Finland. Hon arbetar bdde med
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vuxenlitteratur och barnlitteratur, med
en speciell férkdrlek for bilderbdcker
(emellandt med kreatérer och férlag
frén olika nordiska lénder). Tv& sddana
samarbeten har vunnit Nordiska réddets
barn- och ungdomslitteraturpris: Djur
som ingen sett utom vi och Vi &r lajon!.
P& 1990-talet studerade hon miljévard
vid Helsingfors universitet.

Sara Ohlsson dr férfattare och skriver
barn- och ungdomsbécker, bosatt i
Stockholm. Senaste boken "Fula tjejer”
utkom hdsten 2020 och ar férsta delen i
en hégstadietrilogi som hon skriver till-
sammans med Lisa Bjdrbo och Johanna
Lindbdck. Sara &r ocksé férfattare till
kapitelbokserien om Frallan, med titlar
som "Frallan ar bast!”, "Frallan raddar
vdrlden" och senaste "Frallan méter
Frallan". Frallan-serien ar ett samarbete
med illustratéren Lisen Adbdge.

Steffen Serum er fersteamanuensis i
skapende skriving og faglig leder for for-
fatterutdanningen ved Norsk barnebo-
kinstitutt. Han har tidligere jobbet som
forlagsredakter hos Cappelen Damm i
17 a&r. Serum debuterte som forfatter
i 2000 med romanen Du elsker meg og
har siden skrevet for barn, ungdom og
voksne. Siste baker er Girlskate skrevet
sammen med Eldrid Johansen og sak-
prosaboken Flere krigere, begge utgitt
i 2020.

@vrige deltagere i seminar

Anna Hdallgren,
Tyra Teodora Tronstad debuterte i 2007 Nina Christensen
med diktsamlingen “Mandag morgen
stdr de dede i kg". Hun har etter det gitt
ut seks beker for barn og ungdom. "Hvis
det er flere som juger nd" (2011) ble
nominert til Kulturdepartementets litte-
raturpris, "Hundetanker" (2012) ble no-
minert til Kritikerprisen for beste barne-

Kim Fupz Aakeson
Lotte Hjortsheaj

Projektassistenter
Auksé Beatri¢é Katarskyté
Emma Kragh Mortensen

og ungdomsbok. For "Megrket kommer
innenfra” (2016) og for "Flaggermusmu-
sikk"” (2019) mottok hun Kritikerprisen
for beste barne- og ungdomsbok

Projektleder
Sofie Hermansen
Eriksdatter
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P& tveers af Norden

Denne antologi giver indblik i gkokritiske stremninger i nyere
nordisk bgrne- og ungdomslitteratur, b&de fra et forsknings-
maessig, formidlingsmaessig, illustrativt og littersert skabende
perspektiv. Antologien byder blandt andet p& essays om an-
tropocaene udfordringer, undersagelser af relationen mellem
natur, kultur og skrald og miljgaktivister i nordisk berne- og
ungdomslitteratur. Derudover findes syv steerke gkodramaer,
der alle er blevet til i samarbejde mellem nordiske illustratorer
og forfattere.

Antologien er nummer 2 i en raekke af i alt 3.

Bidrag i antologien er pd dansk, norsk og svensk.
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